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RESUMO

Este trabalho visa apresentar um panorama geral da instauracdo do Estado
Novo e da relacdo que se estabeleceu entre a sociedade e 0 novo regime politico.
A apropriacdo da cultura, historia do Brasil e dos meios de comunicacdo de massa
pelo Estado Novo de Getulio Vargas, dando énfase ao desenvolvimento e
consolidacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo(INCE) e a
instrumentalizagcdo do cinema na mobilizacao politico-social- cultural do regime por
meio da producéo dos filmes educativos. Compreende-se aqui,que as significacoes
postas pelos filmes educativos procuravam ser reconhecidas como representagdes
de uma totalidade,portanto,a cultura difundida nas telas e também os conceitos
educacionais como as imagens a serem reconhecidas por todos os brasileiros
levando em consideracéo o carater unificado do conteudo exibido.

Palavras-chave: Estado Novo; Politicas Culturais; Identidade Nacional; Instituto
Nacional do Cinema Educativo.



ABSTRACT

This work intends to show a general view of Estado Novo'’s instauration and
the relation established between society and the new political order. Through the
appropriation of the Brazilian culture, history and massive lines of communications,
we are going to understand Vargas’s Estado Novo, focusing our attentions to the
development and consolidation of the InstitutoNacional de Cinema Educativo
(INCE), and the usage of it in the political-social-cultural mobilization with the
educative movies it produced. As you will be able to analyze further, the symbolism
of those movies tried to be taken the representation of a major reality, therefore, the
culture showed in television programs, the educational concepts such as the images
offered to all Brazilians were, not by a mere chance, an unified and planed content
that tried to bound and guide the nation through the way Vargas has intended.

Keywords :Estado Novo; Politicas Culturais; Nationalldentity; Instituto Nacional de
Cinema Educativo.
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INTRODUCAO

O trabalho tem como tema o Cinema Educativo dentro das Politicas Culturais
do Estado Novo, e objetiva compreender de forma detalhada as atuacfes dessas

praticas junto a populacédo com a utilizacdo desse meio de comunicacao de massa.

As Politicas Culturais instauradas no Estado Novo sdo colocadas em
pratica a partir de incentivos e financiamento governamental. Com essas praticas,
houve uma valorizacdo e estimulo a cultura, ligada a questdes de carater
nacionalista, e aos meios de comunicac¢do de massa, entre esses meios encontra-

se 0 objeto de analise do trabalho.

O periodo de estudo e o objeto deste trabalho, € o final da década de 30
do século XX, mostrando a situac&o politica, com consequéncias sociais e culturais
na sociedade brasileira, abordando as influéncias do Cinema Educativo dentro dos

segmentos sociais.

As principais fontes de consulta, além de uma vasta bibliografia, foram os
decretos, imagens de filmes e ilustracées produzidas pelo Instituto Nacional do
Cinema Educativo epelo Departamento de Imprensa e Propaganda, cartas
encontradas principalmente no Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histoéria

contemporanea do Brasil da Fundacao Getulio Vargas.

Dentro dessas politicas o trabalho enfatiza a utilizagdo do cinema, que deixa
de ser apenas mais um meio de comunicagdo de massa de entretenimento sem
nenhuma conotacao ideoldgica que favorega ao sistema politicos para ser utilizado

dentro das perspectivas das Politicas Culturais do Estado Novo.
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O cinema educativo participa do processo de afloramento e de estimulacdo
do sentimento nacionalista, de estimulo aos valores morais na sociedade, além do
enraizamento das ideologias que pretendem acima de tudo legitimar as acdes do
sistema assim como confirmar a nova ordem politica.

No contexto apresentado acima podem ser levantadas algumas questdes a
respeito do cinema educativo e o periodo no qual esta sendo estudado. Se o cinema
educativo fazia parte das politicas criadas no Estado Novo necessitava-se entao
compreender a realidade brasileira e seu sistema politico e a fun¢cdo do cinema

dentro das Politicas Culturais.

Além da funcdo deste meio de comunicacédo de massa € importante analisar
0S grupos sociais envolvidos com no cinema e que seriam atingidos por este meio
e por ultimo, porém, ndo menos importante para a construcdo deste trabalho é
analisar o que se deveria projetar nas salas de cinema que levassem a exaltacao
do nacionalismo, o culto aosherois nacionais e desta forma ajudar a afirmar a ordem

politica em vigéncia frente a populagéo geral e a opinido publica.

A viabilidade para a elaboracdo do trabalho foi possivel através dasfontes
primarias que se encontram disponiveis no CPDOC. Sao documentos produzidos
durante adécada de 1930 e meados da década de 1940 no Brasil. Comp&em-se de
cartas, decretos, cartdes postais e imagens de filmes. O trabalho mostra como as
praticas de incentivo a cultura foram utilizadas de forma tendenciosa para atender

aos interesses do governo.

O enfoque interdisciplinar do trabalho busca procedimentos metodoldgicos
em outros campos, como por exemplo, as artes e a cultura. Estudar as atuagdes e
relacdes politicas dentro de uma sociedade ndo necessariamente se remete a um
estudo factual, voltado apenas aos gabinetes e decisdes de superiores. A analise
do um periodo histérico, através de um viés politico, deveser voltada a uma

interacdo contextual com o objeto estudado.
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A utilizacdo do filme e de fontes ndo-verbais por pesquisadores ndo é algo
recente, essas fontes eram vistas como imagens que se explicavam por si s6, ndo
necessitando de nenhuma outra analise mas complexa. Era feita uma compreenséo
singular, sem buscar compreender a intencionalidade de tal fonte ou mesmo o

periodo no qual foi feito.

As novas abordagens e as novas problematizacdes permitiram uma
modificacdo na analise dos filmes por exemplo. A arte cinematografica ndo se
constitui de um conjunto de imagens reproduzidas na tela, por tras disso existe o
olhar do diretor, as ideologias daqueles que financiaram o filme é principalmente
guem sera o consumidor final do produto, considerando o regime politico e suas

formas de censura.

Dentro dessa nova perspectiva que se busca compreender o Cinema
Educativo no Estado Novo, analisando a sociedade a qual esses filmes eram
direcionados, qual a intencionalidade dos mesmos e também analisar aliado a
fontes documentais como se davam as relagbes entre o governo e a produgéo,
incentivo e também a vigilancia a cerca dos filmes produzidos e que chegavam a

populacao brasileira para que se fosse mantido as ideologias do sistema politico.

Os capitulos que seguem neste trabalho buscam em primeiro lugar
contextualizar o periodo estudado assim como as relacdes entre 0o governo e a
sociedade, buscando compreender como se dava essa relacao e também como se

via e era visto a sociedade e a ordem politica vigente.

Em seguida faremos uma analise sobre as Politicas Culturais do Estado
Novo, quais eram seus objetivos, suas influencias e seus incentivadores, . E por
ultimo sera feita uma analise sobre o proprio cinema, suas formas de atuacéo, assim
como seus instrumentos que atraiam a populacdo e permitiram que 0 mesmo
fizesse parte das politicas estado-novistas para propagacdo dos sentimentos

morais e civicos assim como a identificacdo com o préprio governo.
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A instauracdo do Estado Novo

“A riqueza de cada um, a cultura, a
alegria, ndo sdo apenas bens pessoais:
representam reservas de vitalidade
social, que devem ser aproveitadas para

fortalecer a agéao de Estado. “

(Getuliovargas)

A instauracdo do Estado Novo foi resultado de um colapso nas bases que
conferiam equilibrio & chamada Republica Velha. Desta forma, a breve anélise dos
eventos politicos, especialmente no final da década de vinte e no decorrer dos anos
trinta, contribuem para a compreensdo dos movimentos que levaram ao sistema

denominado como Estado Novo.

A crise econOmica dos fins dos anos vinte, segundo Sonia Regina
Mendonca?, foi atenuada pela problematica conjuntura americana de 1929, o que
contribuiu para a desestabilizar o sistema politico denominado Republica Velha. No

entanto, a crise ndo ocorreu apenas no ambito econdémico e, sim na faléncia de um

L MENDONCGCA, Sonia Regina de. Estado e economia no Brasil: op¢des de desenvolvimento.
Rio de Janeiro: Graal, 1985.
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sistema politico baseado na defesa dos interesses das velhas oligarquias cafeeiras
de Minas Gerais e Sao Paulo, interesses esses que cada vez mais concorriam com

as pretensoes politicas e econémicas daqueles circulos ligados ao comércio

O grupo de comerciantes e 0s grupos nao ligados diretamente a oligarquia
cafeeira, que Boris Fausto? denomina de oligarquias dissidentes, ndo pretendiam a
substituicdo do café como o principal gerador de capital do pais, visto que o0 mesmo
era a fonte que alimentava desde o comércio periférico a exportagdo do café. O que
se buscava e isso é referendado tanto no trabalho de Sonia Regina de Mendonga
qguanto de Boris Fausto era a representacdo de seus interesses no comando das

decisfes politicas e econdmicas brasileiras.

As deficiéncias das oligarquias cafeeiras em legitimar o antigo regime diante
de uma nova realidade, na qual setores antes pouco expressivos ganhavam forca
e buscavamparticipar das decisdes politicas; aliados a insatisfacdo das oligarquias
dissidentes, trabalhadores e militares, contribuiram para o agravamento das
tensdes. Boris Fausto afirma que mais do que tensdes, ocorriam jogos de forca que

resultaram na Revolucao de 1930.

A década de 30 inicia-se com uma mudanca no cenario politico, porém
nenhum dos grupos que dividiam o poder, e eram representados por Getulio Vargas
a frente da Presidéncia da Republica, possuiam uma forma eficaz de legitimar o

novo governo. Portanto a:

“Vitoriosa a revolucdo, abre-se uma espécie de
vazio de poder, por forca do colapso politico da
burguesia do café e da incapacidade das demais

fracbes de classe para assumi-lo, em carater

2 FAUSTO Boris. A Revolucéo de 1930: Histéria e Historiografia. S&o Paulo:
Brasiliense,1970.
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exclusivo. O Estado de compromisso é a resposta
para essa situagdo”.?

O chamado "Estado de Compromisso” seria um acordo entre as bases
aliadas do governo de modo que garantisse uma autonomia do mesmo em relacéo
aos interesses do grupo cafeeiros que possuiam o controle econémico do pais.
Assim, a diversidade dos interesses era mediada pelo Estado de Compromisso um
mediador dos interesses desse conjunto tdo heterogéneo e distinto do que ocupava

antes da revolugéo.

Com o passar do periodo de exaltacdo de animos com a vitéria na revolucao,
surgiram os primeiros conflitos, deixando claro que os conflitos de interesses néo
estavam perto do fim, além de oposi¢cdes ao proprio governo, que questionavam a
legitimidade do sistema politico.

Com o crescimento econdmico, especialmente na area urbana surgiram
outros grupos que segundo Edgard Carone eram representados por partidos
politicos que passaram a compor a politica brasileira tais como os pequenos
comerciantes representados pelo centro e direita, as esquerdas reformistas, os
operarios influenciados pelo comunismo, que se tornaram importantes para a
economia do pais. Assim, vivia-se um momento de crescimento nas industrias de
base devido a necessidade de produzir internamente o que ja ndo era conseguido

com a mesma facilidade com as importacdes.

Os conflitos internos diante da aspiracdo pelo poder, cada vez mais
centralizado, e com a aproximacgao das novas eleicdes presidenciais prometidas
pelo governo provisorio, levaram a formacdo de diversos partidos e também de
movimentos sociais influenciados pelas ideias comunistas e anarquistas, que

abalavam a continuidade de Vargas e seus simpatizantes no poder.

SFAUSTO Boris. A Revolucao de 1930: Histéria e Historiografia. Sdo Paulo: Brasiliense,1970. pg
113.
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Assim, a formacgdo de pequenos partidos, e as a¢bes politicas almejando a
retomada ao poder, como no caso da oligarquia paulista representado por Armando
Salles quando este se candidata a presidéncia da republica pela Unido Democracia

Brasileira, levaram a uma instabilidade no sistema politico.

Os comerciantes, os investidores das industrias que buscavam maior
atencdo do governo em relacdo aos seus interesses econdémicos, a oligarquia
cafeeira que pretendia ocupar novamente o poder central aliado asnovas forcas
ideoldgicas contribuiram para os conflitos na segunda metade dos anos 30 que
trariam como consequéncia a instabilidade politica e a prépria continuidade de

Vargas no poder federal brasileiro.

Com a necessidade de conter 0s setores resistentes civis, tais como setores
reformistas de esquerda e setores operarios influenciados pelas ideias comunistas,
surgiu entdo uma unido entre grupos politicos e militares para que se fosse possivel

garantir a continuidade de Getulio e seus simpatizantes no poder central.

E as voltas com a instabilidadee a diversidade de interesses vigentes nos
setores politicos instaurou-se na noite de 10 de novembro de 1937 o Estado Novo.
No dia do Golpe, Getulio dirigiu-se a nacéo pelo radio e em seu discurso percebe-
se a preocupacdo em legitimar o novo sistema politico destacando os seus
beneficios para a populacdo, e expondo as ameacas que 0 antigo sistema

representava para toda a sociedade brasileira:

“A investidura na suprema diregdo dos negdécios
publicos ndo envolve, apenas, a obrigacdo de cuidar
e prover as necessidades imediatas e comuns da
administragdo. As exigéncias do momento histérico
e as solicitagBes do interesse coletivo reclamam, por
vezes, imperiosamente, a adogdo de medidas que

afetam os pressupostos e conveng¢des do regime, 0s
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proprios quadros institucionais, 0s processos e

métodos de governo.™

O golpe ocorreu, portanto, em um momento de instabilidade politica e de
divergéncias entre os diversos partidos existentes, como o0s ligados aos
trabalhadores, a oligarquia cafeeira, entre outros que possuiam como caracteristica
similar a defesa seus interesses particulares, especialmente em relacéo as praticas
econbmicas. A figura dos trabalhadores completava esse quadro, uma vez que
estes se tornaram pecas-chaves para o crescimento industrial e defendiam seus

interesses através de sindicatos, fossem eles econémicos, politicos e/ou sociais.

No ato do golpe o Congresso Nacional foi fechado a forca. Porém, Edgard
Carone, em seu livro O Estado Novo®, afirma que a proibicdo da pratica partidaria e
do funcionamento do congresso nao correspondeu uma ruptura em relacdo ao
antigo sistema politico. E continuidade observada por Carone foi fruto da adeséo
imediata da maioria dos partidos e dos governantes estaduais ao hovo governo. Em
consequéncia os mesmos nao sofreram interferéncias na administracdo das suas
regibes, bem como néo foram alvos de mudanca das chefias, que s6 ocorreram nas

localidades onde os politicos ndo aderiram ao golpe.

No decorrer dos acontecimentos, as manifestacdes contrarias foram
suprimidas com forca policial de forma eficaz, assim o fechamento dos partidos
politicos foi garantido, ja que esses representariam apenas 0S interesses
econdbmicos e politicos de grupos especificos e nao representariam as
necessidades da sociedade, que no entendimento do novo sistema politico seriam

prejudiciais aos interesses gerais da Nacao.

Neste sentido, o Estado Novo instaurou-se com o apoio do Exército, que

buscava o seu fortalecimento dentro do pais, e também de liderancas politicas

4 Discurso de Getulio Vargas pronunciado na noite do Golpe. In CARONE, Edgard. A
Terceira Republica (1937-1945). Sdo Paulo: DIFEL,1976. pg 8 -12.
5 CARONE, Edgard. O Estado Novo (1937-1945). Rio de Janeiro, Difel, 1977.
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indastrias e agrarias. Porém, para além da violéncia e do carater centralizador, a
politica varguista do Estado Novo preocupou-se com a criacdo de mecanismos que
incentivassem o sentimento nacionalista dentro da sociedade brasileira e a defesa

da unidade territorial.

1.1 Sociedade, cultura e nacionalismo no Estado Novo.

Mesmo com a intervencdo das forcas armadas e medidas violentas para
conter manifestagfes contrarias a instauragédo do Estado Novo, via-se na sociedade
uma aprovacédo ao discurso feito a populacao via radio por Getulio Vargas, no ato
do Golpe de Estado no dia 10 de novembro de 1937.

Além das massas populares, a maior parte dos partidos politicos apoiavam o
governo estado-novista, assim como 0s comerciantes e industrias que viam nas
medidas protecionistas e nacionalistas de Vargas um suporte para o crescimento

econdmico e o progressivo de desenvolvimento do setor industrial.

Buscava-se o0 apoio em favor do Estado n&o apenas nos setores politicos ou
Nnos grupos economicamente ativos dentro da sociedade, era também junto as
instituicdes religiosas, nas escolas com um ensino que valorizasse a historia, a
moral e 0s bons costumes, além de aulas que valorizassem a capacidade fisica e
humana como nas aulas de educacao fisica, para a formacdo do pensamento da
sociedade em relacdo ao Estado Novo. Nesse sentido o trecho da nota de Filinto
Muller a Getulio Vargas, que segue abaixo sobre palestra com o Padre Dainese em
torno das relacdes entre Igreja e Estado no Brasil, permite visualizar a aproximacao
do Estado com instituicbes fora do campo politico e do usa da for¢a para conter

manifestagcbes ou movimentos contrarios ao sistema. Assim :

“Perguntou-me o que é que o Governo desejava que
o Cardeal fizesse para demonstrar a sua boa
vontade em relacdo ao estado atual da politica

brasileira.Respondi que o Governo ficaria satisfeito
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se o Cardeal determinasse a todo o clero que nas
suas pregacdes acentuasse a necessidade de ser
cumprido o que mande a Igreja no que se refere ao
respeito, & obediéncia e ao acatamento das

autoridades constitucionais”.®

As relacbes entre Estado e Igreja entre 1937 e 1945 se deram pela
necessidade do governo em garantir a sua autoridade e portanto, pelo interesse da
Igreja em preserva-se enquanto instituicao religiosa que via, segundo Edgar Carone
sua autonomia abalada devido as indmeras convocagfes policiais de alguns
membros do clero para depor sobre sua conduta e discursos supostamente
contrarios aos Estado Novo. Nesses termos, observa-se que a pretendida unido
entre o Clero e o Estado ndo era uma questdo de identificacdo de valores e
conceitos e, sim, uma necessidade de ambos em defender seus interesses, visto
gue a Igreja ndo queria perder sua for¢a e autonomia junto aos fies e membros e o
Estado ndo poderia permitir que uma instituicdo com forte retdrica e credibilidade

discursasse contra ele.

A aproximacéao do Estado com a Igreja catdlica foi um dos meios encontrados
para a divulgacéo do sistema politico fora das instituicbes governamentais, porém
€ Nno governo que ocorrem as mudancas que contribuem para a aceitacdo e
legitimacdo das novas praticas politicas, econdmicas e trabalhistas e de cunho
social. Desta forma, era necessario mais do que admiracdo e simpatia dos
trabalhadores em relacdo a Vargas, esses grupos precisavam se sentir incluidos
dentro desse processo de transformacao que o Brasil passava. Além disso, também
era importante criar profissionais adequados e qualificados para as exigéncias do

mercado, que vivia um momento de incentivo e crescimento.

Para qualificar o trabalhador e garantir sua integridade e que 0 mesmo

utilizasse toda sua capacidade fisica, foram feitas mudancgas nos campos da saude

6 Trecho da Nota de Filinto Muller a Getulio Vargas. CPDOC: GV ¢ 1938.11.2
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e da educacdo, além da criacdo das leis trabalhistas que garantiam ao trabalhador

direitos e beneficios.

Uma das medidas em relagdo ao ensino que beneficiaram os trabalhadores
foi o ensino técnico-profissionalizante, que garantia em pouco tempo uma
qualificacdo para o trabalhador, permitindo ao mesmo colocar-se a disposi¢ao das
vagas has industrias. Ja na area da saude, além da melhoria da medicina , o
desenvolvimento da medicina do trabalho, voltada a atender especialmente aos
trabalhadores.

No que se refere a essas questdes, Angela de Castro Gomes em a
Construcdo do Homem Novo, afirma que além da preocupacdo com a integridade
fisica entravam em questdo a saude mental e a capacidade psicolégica para um
trabalhador ocupar uma funcédo. A medicina social segundo a autora era aliada a
um conjunto de “praticas que envolviam a higiene, sociologia, psicologia e

psicopatia.”’

Pode-se entender que a légica das politicas do Estado Novo em relacdo ao
bem estar buscava extrair a capacidade maxima do trabalhador. Afinal, reformas de
saneamento basico e também incentivo a habitos saudaveis de higiene geravam
pessoas mais saudaveis e menos dispendiosas para as empresas € 0 proprio
governo, que ndo precisaria gastar com medidas de tratamento e cura de

enfermidades.

Se a educagao e a medicina tratavam de garantir a qualificagdo e o melhor
aproveitamento da forca de trabalho, as leis trabalhistas geraram uma sensacéo de
seguranca para o trabalhador, que via na legislacao seus direitos, a sua integridade
fisica, além de beneficios como lazer e também seguros em casos de desemprego

ou invalidez garantidos.

7 GOMES, Angela de Castro. A constru¢cdo do Homem Novo. In OLIVEIRA, Lucia Lippi;
VELLOSO, Mbnica Pimenta; GOMES, Angela Maria de Castro. Estado Novo: ideologia poder. Rio
Janeiro: Zahar Ed., 1982. pg 157.
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Ja para os empregadores, as leis trabalhistas eram vistas como um
mecanismo que freiava as greves e manifestacées dos trabalhadores, além de
manter o empregado em condi¢cdes psicoldgicas favoraveis para a producéo,
permitindo assim uma maior geracao de lucros e crescimento econdmico para o

pais.

As transformacdes nas &reas da saude e educacao e leis que mediassem a
relacdo entre empregador e empregado foram importantes para as melhorias das
condicBes de trabalho e também da propria qualificacdo e sanidade do brasileiro.
Contudo, era necessario acabar com estigma do trabalho como algo pejorativo,
proximo ao castigo ou que desvalorizasse quem o fazia. Tal estigma, que associava
o trabalho a miséria e a pobreza, era uma heranca histérica e antiga. Era necessario
transformar esse conceito em relacdo ao trabalho, a autora Angela de Castro
Gomes na obra ja citada fala sobre uma estratégia politico-ideolégica para combater
a pobreza centrada na valorizagéo do trabalho, valorizar o trabalho n&o era tarefa
das mais faceis, visto que existia a propria desvalorizagéo do brasileiro.

“Promover o homem brasileiro e defender o
progresso e a paz no pais eram objetivos que se
unificavam em uma mesma e grande meta:
transformar o homem em cidadao/trabalhador,
responsavel por sua riqueza individual e também

pela riqueza do conjunto da nagdo’®

Para construir uma nova imagem do brasileiro, ou construir um homem novo,
ndo bastavam apenas leis. Era necessario fazer com que populacdo se sentisse
integrada a nova realidade politica e econémica, tendo assim a propria populacdo

condi¢des de modificar a realidade social. O combate a pobreza foi um dos focos

8GOMES, Angela de Castro. A constru¢do do Homem Novo. In OLIVEIRA, Ldcia Lippi; VELLOSO,
Ménica Pimenta; GOMES, Angela Maria de Castro. Estado Novo: ideologia poder. Rio Janeiro:
Zahar Ed., 1982 pg 152.
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assumidos pelo governo, ao mesmo tempo, em termos ideol6gicos, onde somente

com o trabalho seria possivel uma ascenséao social e a dignificacdo do homem.

Precisava - se falar diretamente com esses homens que n&o se sentiam
valorizados, fosse por suas expressdes culturais ou mesmo pelo trabalho que
exerciam. O governo criou mecanismos que permitiam a sensacao de aproximacao
do povo com o regime politico, fazendo com que a populacdo se sentisse

participante ativa nas transformagoes.

Nesse sentido, foram criados canais de comunicacdo entre Vargas e 0s
trabalhadores, conforme demonstra Jorge Ferreira®, canais esses pelos os quais
cartas eram enviadas ao Presidente de vérios locais do Brasil para falar sobre
empregos, melhorias salariais e até mesmo para solicitar uma promoc¢&o no local

de trabalho.

Se a Secretaria da Republica, um dos canais de comunicac¢éo, fazia com que
no imaginario do trabalhador Vargas fosse o defensor de seu grupo e também uma
pessoa proxima a todos os brasileiros, interessado nos problemas e anseios da
populacdo. As cartasque chegavam ao Presidente possuiam assuntos diversos, e
muitas vezes eram escritas por parentes, como a esposa que pedia um emprego
melhor para o marido. Mais do que pedir ao presidente, as correspondéncias eram
reflexo da imagem de Vargas, o povo se identificava e enxergava, na figura do
governante, um conselheiro, alguém que defendia e compreendia as necessidades

dos trabalhadores brasileiros.

Desta forma, os investimentos e incentivos a cultura promoviam uma nova
imagem do homem brasileiro, inicia-se 0 processo de constru¢cdo da imagem do
homem trabalhador que tem seus compromissos junto a sua familia e

principalmente junto & sociedade e ao desenvolvimento da nag&o. Angela de Castro

° FERREIRA, Jorge Luiz. Trabalhadores do Brasil: o imaginario do povo. Rio de Janeiro:
Editora Getulio Vargas, 1997.
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Gomes fala sobre o0 uso da arte para a construcdo desse homem novo, citando o
exemplo da musica popular que teria um “poder de sugestdo”, elevando a
autoestima brasileira e também criando a imagem do cidadao, trabalhador que

garantia a estabilidade da sua familia e contribuia para o crescimento da nagéo.

Porém, construcdo de um sentimento nacionalista e a proépria ideia de
trabalhar para a nacédo era uma tarefa complicada nos anos trinta, isto por que as
grandes massas populares nao participaram de forma decisiva nas transformacdes
que o Brasil passou ao longo dos anos. Além disso, a propria imagem do brasileiro
era negativa. Nos escritos cientificistas do século XIX, e mesmo no inicio do século
XX, o brasileiro era negativamente taxado como "mesti¢o’, inferior, malando. Enfim,
o0 homem brasileiro seria um misto de “malandragem e pregui¢a”, ndo adaptado ao
trabalho, e as manifestacbes culturais populares eram vistas de forma

marginalizada pelos intelectuais e os demais grupos da sociedade.

No Estado Novo, essa visao sobre a identidade brasileira seria modificada.
O apoio as artes e a musica popular levariam ao enaltecimento do que era popular.
Contudo, a0 mesmo tempo em gque existia o incentivo, havia érgéos reguladores,
gue acompanhavam todo processo de difusdo cultural, garantindo a forma

estabelecida dentro dos moldes do governo.

O incentivo as artes populares que favorecia a construcdo da imagem do
novo brasileiro, e por conseguinte, também criava mecanismos que estimulavam o
sentimento nacional. Enaltecendo o homem brasileiro, que era trabalhador, criativo,
alegre e obediente as ordens superiores, criara-se a sua identidade, e ele se
identificara com os outros brasileiros, forjando assim a nova imagem da sociedade

brasileira, aos moldes das necessidades politico-ideolégicas do Estado Novo.
Renato Ortiz em Cultura Brasileira e Identidade Nacional, trabalha com a

mudanca do sistema politico para compreender as transformac¢des na imagem do

Brasil a época, e afirma:
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“Basta lembrarmos que nos anos 30 procura-se

transformar radicalmente o conceito de homem

173

brasileiro. Qualidades como” preguiga ““, indoléncia
“ consideradas como inerentes a raga mestiga, sdo
substituidas por uma ideologia do trabalho. Os
cientistas politicos mostram, por exemplo, como
essa ideologia se constituiu na pedra de toque do

Estado Novo. "0

O incentivo a cultura popular renovada, salientada por Ortiz, foi importante
para a construcdo da imagem do homem brasileiro, porém a ideologia do Estado
Novo ia além da simples valorizacdo do brasileiro, tem-se na verdade a necessidade
da construcédo de uma identidade nacional, um sentimento patriético que encontrava

em Vargas seu simbolo de unidade e no sistema politico a sua base e permanéncia.

A questdo do sentimento nacionalista que Vargas atribuia como necessario
ao fortalecimento e ao desenvolvimento do Brasil era para que houvesse uma
unidade em torno dos interesses coletivos da Nacg&do. Seria nos acontecimentos
passados que estaria a base para a formacdo desse pensamento, Angela Maria de
Castro Gomes fala sobre a legitimacédo do Estado e a sua retomada ao passado

visando tal objetivo:

[...] construir um novo modelo
de Estado é também reescrever a
histéria do pais, é debrucar-se
sobre o passado naquele sentido
mais profundo em que ele significa

tradicdo suspensdo/ permanéncia

do tempo.!
10 ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. 2.ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1986.pg 42 A
n OLIVEIRA, Lucia Lippi; VELLOSO, Mbnica Pimenta; GOMES, Angela Maria de Castro.

Estado Novo: ideologia poder. Rio Janeiro: Zahar Ed., 1982. pg 145.
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O uso de feitos historicos, o resgate da origem do Brasil e a criagdo de herois
foram mecanismos culturais utilizados pelo governo para possibilitar a aproximacao
da populacdo brasileira ao proprio pais, identificando-se, sentindo-se parte
integrante daquela sociedade. Renato Ortiz, entende que néo se tratava apenas da
criacdo de uma nova histdria para o Brasil, a fim de legitimar a nacionalidade e os
representantes do Governo, e sim da adequacéo a nova realidade do Brasil, mais

industrializado e que necessitava de mao de obra:

“[...]O que se assiste neste
momento € na verdade uma
transformacé@o cultural profunda,
pois se busca adequar as
mentalidades as novas exigéncias
de um Brasil “moderno”..] Ao
permitir ao Brasileiro se pensar
positivamente a si proprio, tem-se
gque as oposicbes entre um
pensador tradicional e um Estado
novo nado sdo imediatamente
reconhecidas como talle sé&o
harmonizadas na unicidade da

identidade nacional.”2

As mudancas culturais e a ida ao passado para legitimar a nacdo que se
aplicam no periodo analisado sao pertinentes frente ao contexto de transformacdes
politico-econdmicas que corriam a época. Era necessario médo de obra para as
industrias, a economia estava em desenvolvimento. Era preciso construir pontos de
identificacdo entre as camadas populares e as transformacdes do pais. Com a
elevacéo da autoestima do brasileiro, este se sentia mais participativo e integrado
as transformagfes politicas e econdmicas. O passado, simbolos nacionais,

transformacdes sobre a visdo das manifestacdes populares e as proprias

12 ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. 2.ed. Sao Paulo: Brasiliense,
1986. pg 43.
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instituicbes eram utilizadas como forga para arraigar o sentimento de nagao junto

aos grupos sociais.

O simbolismo da bandeira nacional foi utilizado como uma demonstracéo de
unido entre os estados brasileiros e também da unidade territorial. Edgard Carone®?
afirma que além da unido nacional, estava implicita junto a exaltacdo desses

simbolos um sentimento de servilismo a patria e ao governo estabelecido.

Eventos civicos e militares eram constantes no periodo, tal como o estimulo
ao civismo e ao cumprimento da moral. As aulas de histéria faziam parte da rotina
escolar de todas as criancgas e jovens nas instituicdes de ensino, visando implantar

ainda nos primeiros anos das popula¢des mais jovens o sentimento nacionalista.

Exemplo desses constantes eventos era o Ato da Semana da Pétria, ilustrado
na figura abaixo, 0 mesmo remetia a unidade da nacédo, a exaltacdo dos simbolos
nacionais,que deviam, segundo a logica estado-novista, ser estimulada

principalmente em jovens e criangas.

13 CARONE,Edgard. O Estado Novo. Rio de Janeiro, Difel,1977.
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Figura 1: Cerimdnia de comemoracdo da Semana da Pétria. (arquivo Gustavo Capanema
foto 227)

Nesse sentido, ao analisar a imagem, percebe-se a relacdo que o Estado
Novo pretendia criar com o0s jovens. Sao garotos e meninas em idade escolar que
participam do ato solene, levando a crer que a participacdo de jovens e criangas era
a uma necessidade, visando imbuir desde cedo no pensamento da populacdo o
sentimento nacionalista e a “servidao” ao pais, configurada na imagem do préprio

governo.

Além da semana da patria, outras comemoragdes civicas exaltavam a
bandeira nacional, simbolo de unido territorial. Entre estas comemoracdes estavam
o proprio dia da bandeira, o ato de se cantar o hino e o hasteamento da bandeira
de forma a contribuir ideologicamente para a construcdo do sentimento nacionalista
e de unidade territorial.
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Mas essa “empatia” nacional precisava de algo mais para se tornar realidade.
Nesse sentido, os mecanismos de propaganda constituiam um dos pilares
fundamentas néo sé de legitimacdo do Estado Novo, como também da afirmacéo

dessa identidade de nacional que glorificava o trabalhador e a pétria.

1.2. Politica e propaganda.

Desde o inicio do periodo do governo de Getulio Vargas foram criados
departamentos responsaveis pela propaganda e publicidade do governo. Contudo
nenhum desses departamentos foi tdo importante quanto o Departamento de

Imprensa e Propaganda, criado no Estado Novo.

A origem do Departamento de Imprensa e Propaganda instaurado em 1939
estd no primeiro departamento relacionado a divulgacdo do governo, que foi o
Departamento Oficial de Publicidade4, fundado logo no inicio da década de 30 em
1931. Em 1934 esse 6rgado se desdobrou no Departamento de Propaganda e
Difusdo Cultural e permaneceu assim até 1939, quando da implantacdo do DIP

(Departamento de Imprensa e Propaganda).

Diferente dos outros 6rgdos que o antecederam, o DIP obteve éxito em suas
acOes. Além de atuar em todos os meios de comunicacdo de massa, promovia
propagandas préprias, assim como programas e outras formas de divulgacao, como
no cinema ou em revistas, destacando os feitos do governo. O DIP ainda era o
regulador e controlador dos meios ndo governamentais de comunicacao, além de

garantir a ordem social.

14 O departamento Oficial de Publicidade tem a sua fundamentacdo no Ministério de
propaganda aleméao devido a uma carta que chega da Europa para o presidente Getulio Vargas que
mostra os beneficios de um setor politico ligado diretamente a propaganda do préprio sistema politico
e como isso influencia as popula¢ées. No caso € analisado o ministério alemao e busca-se fazer no
Brasil a criagdo de um 6rgéo similar.
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Era fungéo do DIP promover eventos, festas que enalteciam a figura do
presidente, como a comemoracao pelo aniversario do mesmo ou comemoracao de
datas como o dia de instauracdo do Estado Novo, reforcando, assim, a imagem
positiva do governo. Além do investimento pela modernizagédo que o Estado fez em
relagdo as praticas de propaganda, o incentivo ao crescimento de meios de

comunicacdo, como o radio e o cinema foram visiveis.

Os programas nas radios e a exibicdo de filmes do governo, ou mesmo dos
cinejornais pretendiam estabelecer uma linha de informacéo Unica, que veiculasse
para todo o territério nacional as mesmas noticias, bem como as propagandas. Era
uma estratégia de alimentar o sentimento de unidade e proximidade das regidoes
brasileiras, distantes territorialmente. Do mesmo modo, as imagens das ac¢des
governamentais eram veiculadas para outros paises visando reformular a imagem

do brasileiro e do Brasil também no exterior.

Além de informacéo, o DIP também organizacdo passeatas e atos publicos
de exaltacdo ao governo, da mesma forma que produzia discursos, concursos sobre
assuntos relacionados a patria, panfletos e postais que eram veiculados por todo o
Brasil. Todos esses eventos estavam dentro da logica de manutencdo e
continuidade do Estado Novo. Nessa direcdo, existia também uma politica
direcionada especificamente a figura de Getulio Vargas; destinado a veicular sua
imagem internamente e no exterior, reforcando o seu papel de agente e simbolo da

unido e defesa nacional.
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Figura 2: Postal do Presidente Getulio, criagdo do DIP (GV foto 091/4)15

O interesss «o Prealdente Vargas polo

pals que governa & um inferesse dinhmico e

temn expressio perfells nesta fotografin, goe
serd da Historis, pols flxs o Chefe da Nagiho

pnumi Jas Infaneras vezes om gue deixoun =

Capital da Repibiloa pars atingir, pelos ares
oa mals profundon rincdes da torra brasiiéirn

15

“ O interesse do Presidente Vargas pelo pais que governa € um interesse dinamico e tem

expressdo perfeita nesta fotografia, que sera da Hist6éria, pois fixa o Chefe da Nagcdo numa das
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Assim, a figura acima ilustra a proposta do DIP e do governo em estabelecer
na figura de Getulio Vargas a integracdo nacional. O presidente era representado
como o eloentre os estados, aproximando-os, e as acfes ndo estavam centradas
na capital federal ou nos centros urbanos comerciais. Afinal o presidente era aquele
que intensamente lutaria pelos interesses de toda a populagéo brasileira.

A imagem de Getulio Vargas como o simbolo da unido e defesa dos
interesses coletivos do Brasil, aliada as suas aparicdes e pronunciamentos nas
radios, geravam uma sensacéao de proximidade, ndo s6 com o chefe de Estado, mas
também com a figura humana de Getulio, que a época fazia “incansavelmente” o

trabalho de defender todos dos grupos sociais, especialmente os trabalhadores.

Com a instauracdo do Estado Novo houve uma politica de intensificacdo na
producdo de mecanismos de influéncias que contribuissem para a construcdo da
imagem de Getulio Vargas, no imaginario da sociedade brasileira, do homem
disposto a fazer sacrificios para construir um pais mais moderno, industrializado e

com assisténcia social, especialmente nas camadas menos favorecidas.

Esse fendbmeno de uma politica mais personalista ndo é privilégio da
sociedade brasileira, iniciado com a Revolugédo de Trinta e intensificado com as
politicas do Estado Novo, € um processo que pode ser observado em diversos

paises da América Latina no mesmo periodo.

Numa breve analise historica, perceber-se que os governos com forte apoio
popular se desenvolvem diante a crise politica e econdmica enfrentada pelos paises
da América Latina. A crise econdmica de 1929 gerou um cenario de instabilidade e

descrencgas nas politicas das oligarquias agroexportadoras tradicionais, umgoverno

inmeras vezes em que deixou a Capital da Republica para atingir, pelos ares, os mais profundos
rincdes da terra brasileira.”
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com apoio em diversas camadas da sociedade seria uma alternativa para a
transicdo da economia agroexportadora para uma economia industrial e moderna.
Modelo esse que possibilitava a inser¢cao de novos grupos sociais no ambito politico
e econdmico, como as oligarquias dissidentes e 0s grupos ligados ao processo de

industrializagao.

Se a crise econbmica mundial aliada ao cansaco das instituicGes
representadas pelas oligarquias tradicionais podem ser consideradas as bases para
implantacdo degovernos mais autoritario, porém legitimado pelo apoio de diversos
setores sociais, Segundo Andrés Dockendorf!® | a “ameaga comunista”,
especialmente em meados dos anos trinta e inicio dos anos quarenta, € 0 momento
no qual as oligarquias tradicionais vao apoiar ou tolerar esse novo modelo politico.
Havia um temor de que os grupos ligados as ideologias marxistas e leninistas
conseguissem chegar de forma parcial ou completa ao poder. Desta forma, no
periodo dos anos 30 e 40 do século XX, um arranjo institucional sustentado pelos
setores médios e populares em torno do Estado e como carro-chefe a
industrializag&o do pais é estabelecido.

Sendo assim, 0 governo se estrutura nos seguintes alicerces: um lider
personalista e de preferéncia carisméatico, coalizdo com os grupos da base social
(no Brasil, o proletariado), relacdo direta entre o lider e a populagéo (ndo existem
barreiras institucionais), discurso anti-elitistas e valorizacdo das camadas menos
favorecidas e politicas de assisténcia ou assistencialismo social.
AndresDockendorff'’ao citar Alain Tourraine, salienta que a retérica da necessidade
de defesa da unidade sociocultural frente as influéncias do capital externo e que o

desenvolvimento deverd ser logrado com recursos internos e com intervencao

1 DOCKENDORFF V, Andrés y KAISER B, Vanessa. Populismo en América Latina: Una revision de
la literatura y la agenda. Rev. austral cienc. soc. [online]. 2009, no.17 [citado 25 de margo 2017],
p.75-100. Disponible en la World Wide Web:
<http://mingaonline.uach.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718-
17952009000200005&Ing=es&nrm=iso>. ISSN 0718-1795.

170Op.Cit
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estatal, em oposi¢cdo aos governos oligarquicos que até entdo detinham o poder
politico e econdmico e o carater individualista dessas oligarquias ao pensar 0 rumo

dos investimentos e progresso do pais.

Os paises possuiam uma economia dependente, necessitavam de
inovacdespara fomentar o crescimento econémico através de politicas nacionais
que valorizassem a identidade nacional contra as estratégias tradicionais de
recorrer aos empréstimos de capital estrangeiro e nas praticas de integracao da
sociedade nacional. A prioridade era investir nas transformagdes estruturais da

economia e da sociedade.

Analisar o cenério brasileiro a época permite uma nova interpretacao sobre
como se deu o governo Vargas nas décadas de 30 e 40 e suas préticas politicas de
cunho popular. A insercdo de novas praticas econémicas sugere nova demanda de
mao de obra. O Brasil vivia um processo de urbanizacédo e crescimento industrial,
era necessario formar trabalhadores especializados paranas necessidades

industriais.

Neste contexto, surgem as primeiras escolas técnicas e as mudanc¢as nos
curriculos escolares, que unificaram o ensino nacional e também aumentaram o
namero de aulas de Historia, por exemplo. O ensino positivista contribuia como
mecanismo de influéncia na formacdo do sentimento nacionalista e de exaltacao

aos simbolos nacionais, inclusive da figura de Getulio Vargas.

O aumento da classe operéria significava mais uma forga politica no Brasil,
assim como a proliferacdo das ideias marxistas, o que significava uma forca que
poderia desestabilizar o plano econémico de desenvolvimento industrial e também
a manutencao do poder politico existente. As novas forgas politicas somadas as
tradicionais formavam as esferas que Getulio Vargas, lider personalista, deveria

orbitar e mediar os conflitos existentes.
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A necessidade de estar constantemente mediando conflitos nos apresenta
uma perspectiva diferente da historiografia tradicional sobre o populismo no Brasil.
N&o havia uma manipulacdo das massas e sim diversos mecanismos que
influenciavam na estabilidade politica, especialmente no periodo do Estado Novo.
O Estado nem sempre se legitima pelo sufragio, mas pelo proprio governo
estabelecido e sustentado pelas for¢as sociais que apoiam e se identificam com as

acOes politicas.

O caso brasileiro ilustra essa auto-legitimacao e a sustentabilidade garantida
pelas bases sociais. Desde a sua instauracdo, o discurso varguista tinha como
ponto central a defesa dos interesses nacionais, a manutencdo da unidade e

identidade nacional e melhores condi¢des para os menos favorecidos.

Novas oportunidades de emprego, escolas, cursos profissionalizantes e
diversas propagandas que alardeavam 0s avanc¢os sociais e econémicos do Brasil
eram divulgados em radios, revistas, cinemas e eventos publicos. Houve uma
politica de valorizacdo da sociedade brasileira, a mesticagem que antes era vista
COmo uma atraso passa a ser um traco positivo. Nas palavras de Gilberto Freyre, o

Brasil tem uma democracia racial.

O trabalhador brasileiro passa a ser cantado em prosa e verso e exaltado nos
meios de entretenimento de massa. Radio'® cinema e eventos publicos sdo
recheados de musicas, discursos, filmes e atividades culturais feitas de acordo com
as normas estabelecidas pelo DIP. Ainda no campo cultural, ocorre a oficializacao
e institucionalizacdo dos desfiles de escola de Samba, onde o edital para a
producéo dos desfiles priorizava os temas nacionais e de valorizagdo dos recursos

brasileiros.

18Podemos destacar o samba “Bonde do Operario” de Ataulfo Alves e Wilson Batista
“Quem trabalha é que tem razado

Eu digo e ndo tenho medo de errar

O bonde S&o Januério leva mais um operario

Sou eu que vou trabalhar “
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Era necessario valorizar o trabalhador também no campo institucional. O
incentivo a industrializacdo e a formacédo de um grande niamero de méos de obra
gerava uma zona de conflito entre os industriais e os trabalhadores, conflito esse
que foi resolvido pelos meios institucionais através das leis trabalhistas. As
mudancas produzidas com a constituicdo conferem cunho de assisténcia social ao

governo varguista, devido ao carater institucional das leis trabalhistas.

A criacéo das leis trabalhistas néo retirou a relacéo interpessoal que existia
entre Getulio Vargas e os trabalhadores. A institucionalizacdo das leis trabalhista
nao serviam como barreira para relacdes diretas, significou mais uma acao voltada
para o engrandecimento do pais e de defesa e valorizacdo dos menos favorecidos
e também garantia aos industriais a tranquilidade e estabilidade da produgéo.

Perceber-se que a facilidade perculiar de Getulio Vargasem orbitar entre os
diversos grupos sociais permitiu a manutencdo do Estado Novo e a estabilidade
politica para a organizacdo das novas praticas de desenvolvimento econdmico

estabelecidas como meta no inicio da década de 30 como resposta a crise de 1929.

As massas populares ndo eram tdo ingénuas e manipulaveis como a
historiografia tradicional caracterizava, prova disso é a preocupacdo em
desenvolver diversas politicas de valorizacdo e de identificacdo com a politica de

governo de controle do Estado.

A construcdo da imagem de Vargas como o redentor dos pobres e salvador
das mazelas econdmicas brasileiras foi construida de maneira eficiente e permeou
no imaginario social por muitos anos, e culminou com sua nova eleicdo a

presidéncia da Republica, agora através do sufragio, na década de 50.
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As Politicas Culturais do Estado Novo

“A riqueza de cada um, a cultura, a alegria, ndosao apenas
bens pessoais: representam reservas de vitalidade social,
que devem ser aproveitadas para fortalecer a acao de
Estado. “

(Getulio Vargas)

A discussao a respeito da cultura brasileira e das manifestacdes populares
nao era um tema inédito na sociedade brasileira no periodo em que ocorreu o golpe
do Estado Novo. A tentativa de se estabelecer um parametro para apontar o que

era de fato a cultura brasileira e a definicdo do que seria a identidade cultural do
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Brasil surgem ainda no Império'®. Contudo, foi nas primeiras décadas do século
XX?° que a modernizagdo das cidades e a sensacéo de progresso fez florescer,

especialmente entre os intelectuais e governantes, um debate em torno do que era
pertinente & cultura e do que era importante ao sentimento nacionalista e o que
deveria ser visto como subversivo e coibido. Nesse sentido, Lucia Lippi comenta
brevemente as “etapas” do processo de construgao da cultura brasileira e também
das tentativas de modelar a sociedade para que a mesma pudesse estar incluida

no progresso e, portanto, civilizada.

“Nos primeiros anos do século XX a questéo que
se colocava era : como construir uma nacao
civiizada, sendo seu povo composto
basicamente de brancos, indios, muitos negro e
mesticos? Um das solugcdes encontradas a
época para construir uma nagao civilizada foi

entrada de novas populacdes brancas.”?!

O fato de o Brasil ser composto por uma miscigenacao racial, foi visto pelos
intelectuais do fim do século XIX e inicio do século XXI, e se analisarmos a
sociedade brasileira atual ainda se percebe um rastro desse preconceito, como 0

principal empecilho para que o pais pudesse definitivamente ingressar no grupo

19 O Brasil tornava-se um Império, governado por estrangeiros e possuia grande parte de seus
habitantes ndo-cidadédos. Os escravos e a negritude, incluindo ai os mesticos, faziam parte daquilo
que a elite dominante ndo queria aceitar como 0 grande contigente que formava a sociedade
brasileira. Era necessario compreender quais os tacos peculiares que formavam a identidade
brasileira, se possivel com ares europeus e branqueados, excluindo ou melhor escondendo-nos
tracos culturais da formacdo social brasileira que remetem ao choque cultural entre diversas
sociedades e as adversidades do caos e escassez de recursos que permearam grande parte da vida
daqueles que se aventuraram nas desconhecidas terras brasileiras.

20 A escravidao finda oficialmente em 13 de maio de 1888, porém, segundo Gilberto Freyre em
Sobrados e Mucambos, o primeiro Congresso Afro-Brasileiro s6 ocorre em 1934. A demora da
organizacdo de um estudo critico sobre a situacdo do negro no Brasil é reflexo de um projeto politico-
social, caracteristico do século XIX, em culpabilizar a situagdo de “atraso” brasileiro e de outros
paises recém formados ao nivel de miscigenacdo. Deu-se mais atengdo aos imigrantes europeus
bancos que chegavam ao Brasil do que aos ex-escravos. Esses individuos ndo podiam ser
caracterizados como cidadaos, ndo houve nenhuma politica social de inclusao e apoio social, foram
deixados a propria sorte. Em 1934, no congresso Afro-Brasileiro, Gilberto Freyre, observa que uma
das discussdes levantadas foi em relacdo ao folclore brasileiro. A cultura brasileira, seja através da
histéria oral ou em material impresso, tinha uma postura nitidamente preconceituosa, o0 que
contribuia para a naturalizacéo e propagacéodo preconceito racial.

21 OLIVEIRA, Lucia Lippi . Sinais da modernidade na era Vargas:vida literaria, cinema e radio. In;
Jorge Ferreira; Lucilia de Almeida Neves Delgado. (org.). O Brasil Republicanol ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2003
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dos paises com uma economia em crescimento, assim como, refinar a imagem da
sua populacdo junto as sociedades estrangeiras. Gilberto Freyre, em sua Obra
Sobrados e Mucambos, divulga a receita de branqueamento retirada do guia de

Commercio da América, explicando de maneira didatica como branquear um povo:

“TABUADA DAS MISTURAS
PARA FICAR BRANCO

1 branco com uma negra produz mulato.
Metade branco, metade preto;
1 branco com uma mulata produz quartéo.
Trés quartos branco, e um quarto negro;
1 branco com uma quartéo, produz outdo. 7/8
branco e 1/8 negro;
1 branco com uma outona produz Branco.

Inteiramente Branco.”?2

Porém a teoria do branqueamento como solugéo para o problema brasileiro ndo se
tornou unanime entres os intelectuais e lentamente foi abandonada. E o projeto

politico do Estado Novoocupou uma posicao de destaque,nesse sentido:

“...) a partir da década de 1930, um imaginario
sobre o Brasil que afirmava a capacidade dos
brasileiros de conviverem e se adaptarem ao
meio e a variedade de racas.(...) Na década de
1930, em vez de se recusar, aceitava-se e
consagrava-se a mesticagem como caminho que
dissolveria as diferengas(...)??

Se inicialmente acreditava-se que a interacao racial era um problema para a

o desenvolvimento social, na década de 30,a mesticagem?* ganhou seu valor frente

22FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos: decadéncia do patriarcado e desenvolvimento do
urbano. 15°ed.rev. S&o Paulo: Global, 2004. p.784

23 OLIVEIRA, Lucia Lippi. op. cit.

24 O preconceito tem uma reacgéo profunda com as questdes de localizacdo geografica e o capital
cultural e financeiro do individuo. O mulato, morador dos centros urbanos, ndo sofre 0 mesmo
preconceito que o caboclo ou o negro. Ele ja esta no processo de branqueamento, seu fenétipo de
descendéncia afro agora mistura-se ao fenétipo europeu. Além disso, é evidente que o vestuario vai
influenciar no olhar social para esse individuo. O mulato urbanoestd inserido no “processo
civilizatério Branco” por isso ele é aceito com mais facilidade na sociedade. Essa diferenciagéo no
trato aos individuos pode ser observada em diversos fotos e anedotas populares como no dito
popular apresentado por Gilberto Freyre: “Mulato é filho de branco, branco é filho de rei. Caboclo eu
la ndo sei. Por ser um filho do mato, nao calga sapato. Nao fala senao asneira”
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ao desenvolvimento industrial e econémico. Era necessério ter o maior nimero
possivel de mao-de-obra, e como grande parte da populacdo era mestica,
compreende-se a necessidade de atribuir-lhes qualidades. O mestico passou entao
a traduzir o povo brasileiro, a sua cordialidade e também do espaco democrético
que constituia a sociedade, ja que esta era livre de preconceito.?®

A construcdo da ideia de uma sociedade sem preconceitos, onde 0s trés
principais elementos que a formara — o branco, o indio e o negro — possuiam a
mesma importancia para a construgao da identidade nacional era uma falacia, visto
gue mesmo com o0 incentivo das artes populares e principalmente aquelas de
expressao do negro e do mestico eram moldadas para que se encaixassem no que
os intelectuais entendiam como cultura brasileira. Exemplo disso é o samba antes
visto como musica de malandro e que, aos poucos,foi se transformando e passou a
expressar o cotidiano do bom trabalhador brasileiro, além do carnaval que foi

oficializado em 1935.%® Foi, portanto , o projeto politico do Estado Novo de

25 Gilberto Freyre, em Sobrados e Mucambos, livro contemporaneo aos acontecimentos, discursa a
favor da democracia racial que supostamente existia no Brasil. Para ilustrar de maneira convincente
suateoria utiliza elementos religiosos, como as feicbes um tanto” amorenadas” de Jesus, uma Nossa
Senhora com uma forma corpérea com tracos negroides e elementos de religido afro com
caracteristicas brancas numa contribuicéo bilateral e pacifica entre as matrizes culturais da cultura
brasileira. Outra questdo levantada é a possivel é visivel mobilidade social existente no Brasil que
nao se restringe por questdes racistas. Como falado anteriormente, o preconceito torna-se mais
latente a medida que diminui-se o capital financeiro do individuo. Muitos mesticos e negros
ascenderam na politica é vida intelectual brasileira, porém todos estavam inseridos na civilidade
imposta pelos modelos europeus, suas vestes e vocabulario que o afastavam do mestico comum.
N&o podemos pensar que n o contexto social brasileiro da década de 30 existia uma troca horizontal
entre as culturas. Utilizavam elementos da cultura dominada para gerar um sentimento de
identificacdo na “cultura” que estava sendo criada aos moldes do pensamento da elite intelectual e
politica brasileira.

26 No ano de 2016 o samba completou 100 anos. Contudo, ndo foi automatica aceitacdo do samba
por grande parte da sociedade , assim como, da administragéo publica. Constantemente associado
a malandragem e aos negros e mesticos, 0 samba em todas as suas expressoes foi perseguidos e
seu simpatizantes reprimidos com rigor pela forca policial e pro olhar das elites intelectuais. Mesmo
com a recusa da sociedade em agregar o samba as manifestacfes culturais brasileira, ele resistiu.
E a cada nova musica ou as manifestagBes populares espontaneas, como os blocos de carnaval, o
samba fixava-se na cultura popular, especialmente na cidade do Rio de Janeiro. Os blocos de
Carnaval passaram a serem denominados Escolas de Samba, e buscavam junto a meios legislativos
assegurar suas manifestacdes sem que isso resultasse em violéncia. Houve uma organizacao entre
os representantes das Escolas de Samba, antes que o governo federal oficializasse os desfiles.
Ocorre que a oficializacdo dos desfiles da Escolas de Samba levou a institucionalizacdo de uma
manifestacdo espontanea da cultural popular. A partir de entdo haveria regras bem definidas para a
criacdo de sambas enredos, assim como, para os enredos escolhidos. Agora o governo passaria a
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integracdo nacional e desenvolvimento do pais via trabalho, industrializacdo e

urbanizacao, o catalizador por exceléncias mito da democracia racial.

Porém ,se a discussdo saia do plano racial, era necessario conter as
tradicbes populares vista pelos letrados e intelectuais como manifestacbes
inconscientes, que nao condizia com 0 civismo necessario para dar suporte ao

progresso urbano e econémico que o Brasil atravessava a partir da década de 1930.

A cultura aos poucos deixava de ser um assunto de cunho social. Ela estava
cada vez mais integrada ao campo politico. E desta forma era importante forjar um
plano de acdo que norteasse as acdes tanto do governo quanto dos intelectuais,
dos musicos, poetas, artistas em geral que atuavam junto as massas. Lucia Lippi,
em seu artigo Repensando Tradic¢ao, levanta a necessidade de meios educacionais
de civilizar o povo brasileiro, era preciso salvar a cultura essencialmente brasileira,
gue estava muito contaminada fosse por manifestacdes internas populares oupela
entrada constante de costumes e modos de vida estrangeiros, primeiro vindos da

Europa e depois dos Estados Unidos.

“A mudanga social €& pensada como o
desenvolvimento de um organismo no qual se
apresenta como fundamental a existéncia de um
cérebro, ou seja, a presenca de uma elite
estratégica que arroga a si o privilégio do poder.

O papel dessa elite cultural e politica esti

configurado na idéia de” civilizar por cima”. "7

O ato de “civilizar por cima” era uma forma preconceituosa de se enxergar as

massas populares, contudo, € importante frisar que a grande parte da populacao

ser o mecenas da folia e poderia utilizar os desfiles como mais um mecanismo de influéncia para
divulgacao da sua ideologia.

A liberacdo de editais e imposicdo de temas a serem tratados pelas Escolas de Samba tornam-se
mais evidentes com a criagdo do DIP durante o periodo do Estado Novo, onde o projeto politico de
formacao da identidade nacional ganha mais forca e investimento. Em anexo segue uma transcri¢cao
de uma conversa Lourival Fontes e Afonso Carvalho de 1940 que confirma a vigilancia policial e a
resisténcia ao ritmo musical sem uma interferéncia institucional nas suas criagfes. ( Aquivo Getulio
Vargas: GV confid 1940.01.06)

27 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Repensando a tradi¢do. In: Revista Ciéncia Hoje. [S.l.], v.7, n.38, 0, p.59,
1987.
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brasileira era analfabeta, um atenuante para a visdo que se tinha da massa urbana.
Desta forma excluiria-se tudo que nao fosse agradavel aos olhos dos intelectuais e
forjaria-se uma cultura limpa e teoricamente brasileira, porém sem identificacdo

entre a cultura e a populacao.

Além de civilizar, era necessario educar a populacdo que era carente de
escolas e também de incentivos do governo para a melhora da qualidade e
quantidade do ensino® no pais. Educacédo e cultura estavam cada vez mais
interligadas, a deficiéncia desses setores afetava ndo s a sociedade, mas também

0S projetos politicos.

Nesse contexto, em julho de 1934 Gustavo Capanema politico mineiro
assume o Ministério da Educacéo e Salde e permanece nesse cargo até o final do
governo Vargas em 1945%°, Com a chegada de Capanema ao ministério foi
fundamental para a realizacdo de acbes de incentivo a cultura e também na

modernizagdo do ensino brasileiro®. SimomSchwartzman em Tempos de

28 Desde o governo provisorio, mesmo diante ao caos econdmico, consequéncia da crise
econdmica mundial iniciada em 1929, percebe-se uma preocupag¢do com a educacéo. Ainda no
primeiro ano é criado o Ministério da Educacédo e Saude e no ano seguinte a Reforma Francisco
Campos. O projetotinha como objetivo regulamentar o ensino Secundario e Ensino Superior no
Brasil com a criagdo das normas do Estatuto das Universidades do Brasil. Se no governo
provisoério podemos observar um olhar mais atento para a educacao, foi a partir de 1934 e a nova
Constituicéo brasileira que os brasileiros puderam experimentar alguns direitos no campo
educacional. Na Constituicdo de 1934, além dos direitos civis e trabalhistas, foi estabelecido
através do Artigo 150 Paragrafo Unico letra A que o ensino primario deveria ser universal e
gratuito, tendo como adendo a obrigatoriedade da frequéncia e que o ensino primario deveria ser
estendido aos adultos. E importante lembrar que mais da metade da populag&o brasileira era
composta por analfabetos e que a debilidade educacional refletia na deficiéncia da mao-de-obra
para servico especializado. Os ensinos Secundario e universitario ndo eram gratuitos, porém, no
mesmo Artigo da constituicdo foi estabelecido que deveria haver um esforgo governamental para
progressivamente garantir a gratuidade do ensino em todos os niveis.

29 Para saber mais ler Biografia de Gustavo Capanema no site do CPDOC.

30 Gustavo Capanema assume o posto de Ministro da Educacao e da Saude em 1934, contudo,
foi a partir da instauragdo do Estado Novo em 1937 que suas reformas educacionais ganharam
maior projecdo dentro das politicas governamentais. Denominadas Reformas Capanemas,
alteraram as estruturas das instituicdes educacionais. A caréncia educacional era sentida na falta
de profissionais de educacao, que teve sua caréncia suprida com a elaboracdo de cursos de
formacéo de professores. No ensino primério péde-se observar o aumento no nimero de horas-
aula das disciplinas de Histéria, Educacéao Fisica e moral e civica Essas alteracdes tinham como
objetivo aumentar o nimero de mecanismos de influéncia para a formacédo dos heréis nacionais,
imbuir os valores e comportamentos entre as criangas e que esses fossem passados aos seus
familiares e vizinhos proximos. As alterag6es nos outros niveis educacionais deixa evidente o

45



Capanema disserta sobre as ideias a respeito da necessidade de incentivar as artes

e cultura no pais durante o Estado Novo.

“Este projeto ambicioso s6 explica em parte, no
entanto, a preocupacdo do ministro com as
atividades de tipo cultural e artistico. Uma outra
parte, talvez mais importante, deve ser creditada
a suas vinculagbes de origem com a
intelectualidade mineira e, particularmente, com
alguns dos expoentes principais do movimento
modernista, vinculacdes mantidas e
constantemente realimentadas por seu chefe-

de-gabinete, Carlos Drummond de Andrade”3!

Capanema era influenciado pelas ideias difundidas pelos modernistas e
acreditava que poderia através das artes e da educacéo garantir a manutencéo dos
valores da nacdo que estava se construindo e, além disso, impedir a ameaca de
costumes externos®? ao sentimento de brasilidade que deveria existir na
mentalidade da sociedade. Se a utilizacao das ideias modernistas € uma constante

nas praticas do ministro, o autor afirma que essa relacdo néo era harmonica:

carater formador de méo-de-obra qualificada para trabalhar nas industrias em desenvolvimento.
Também pode-se concluir um investimento 0os meios urbanos e a segregacao do Ensino
Universitario. Os cursos técnicos-profissionalizantes eram direcionados aqueles que tinham
urgéncia em entrar no mercado de trabalho,especialmente nas indUstrias. Havia uma caréncia de
profissionais especializados e a alternativa encontrada foi a criagdo do SENAI com cursos rapidos
e outros com maior duragéo e profundidade de conhecimento para o mercado de trabalho.
Enquanto isso, 0 Ensino Superior comecgava seu projeto de criagdo universitaria nas normas
elaboradas em 1931, porem a sua gratuidade ainda ndo estava assegurada, assim como, a longa
duracéo dos cursos impossibilitava que a maioria da populacdo alcancasse o nivel superior. Vale
ressaltar que para chegar ao ensino superior era necessario ter concluido o ensino secundério que
também ndo era totalmente gratuito. Compreende-se que os diversos projetos educacionais tinham
objetivos e publicos alvos distintos, contribuindo para a desigualdade intelectual na sociedade
brasileira. Contudo, os esfor¢os de extenséo a todos, inclusive adultos, no ensino primario garantiu
a diminuicao do nimero de analfabetos no Brasil. (Biografiade Gustavo Capanema divulgada pelo
site do CPDOC)

31 SCHWARTZMAN, Simon. Tempos de Capanema. 22 edicdo, FGV e Editora Paz e Terra, 2000.p
97

32 O Brasil, devido a politica do embranquecimento recebeu diversos grupos de imigrantes que se
instalaram em diversas regides e muitas vezes em areas com pouca atua¢cao governamental,
sendo assim, haviam diversas comunidades onde n&o se falava a lingua portuguesa e por
consequéncia ndo havia ensino da histéria do Brasil. Essas comunidades confrontavam a ideia de
unidade nacional e essa preocupacao ja se mostra na constituicao de 1934, garantindo através do
Artigo 150 paragrafo Unico letra D a obrigatoriedade em todas as instituicbes de ensino, publicas e
privada, do ensino em Lingua Portuguesa, com excecdo das aulas de lingua estrangeira.
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“Nao era uma relagdo tao facil quanto se
imagina. Ndo h& nada que revele, nos
documentos e escritos do ministro, que ele se
identificasse com os objetivos mais profundos do
movimento modernista, que, ha perspectiva de
Mario de Andrade, buscava uma retomada das
raizes da nacionalidade brasileira, que
permitisse uma superacao dos artificialismos e
formalismos da cultura erudita superficial e

em postada."33

E claro que a idéia de se estabelecer uma identidade nacional, proteger a
cultura brasileira eram pontos em comum entre Capanema e 0S modernistas,
porém, a busca pelas raizes populares poderia levar a diversas interpretacdes que
segundo o autor, ndo era a intencdo de Capanema, 0 ministro estava mais
interessado em utilizar as idéias de nacionalidade do movimento para trabalhar “o
culto dos simbolos e lideres da pétria a base mitica do Estado forte que se tratava

de constituir’34.

Questdes como melhorias na educacédo e a utilizacdo de simbolos e herdis
era pontos fundamentais no projeto politico-ideoldgico de Gustavo Capanema. Além
de estabelecer uma relacdo mais proxima entre o cidadao brasileiro e a nacédo da
qual fazia parte, a integracdo nacional e sentimento de brasilidade faziam parte do

projeto legitimador do préprio Governo.-.

As mudancgas educacionais iniciadas nadécada de 30 do século XX, seguiram 0s
métodos tradicionais de cunho disciplinatério. A escola seria mais uma instituicao
com a funcdo de docilizar e “civilizar’ os individuos dentro da ideologia politica
dominante e também de encontro as necessidades do governo de garantir a

estabilidade politica.

Para Capanema, a escola deveria ter um maior raio de atuagao do que apenas no

espaco confinado de suas dependéncias. Através das criangas, 0 pensamento

33 SCHWARTZMAN, Simon. Op. cit.
34 SCHWARTZMAN, Simon. Tempos de Capanema. 22 edicdo, FGV e Editora Paz e Terra, 2000.p
98.
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ideologico difundido pelo Estado Novo deveria chegar a instituigdo familiar e
também atingir a comunidade onde aquele estudante mantinha relagdes
interpessoais. As manifestacdes culturais e comemorativas seguiam com
caracteristicas semelhantes ao comportamento militar. Como podemos observar na
iImagem a postura militarizada das estudantes quando o entdo Ministro Gustavo

Capanema visitou uma escola em Juiz de Fora:

b -
-3

’?

Figura 3: Visita Gustavo Capanema a Juiz de Fora (GC foto 245)

O comportamento estudantil possuiacaracteristicas militares, o padrdo unificado
das vestes estudantis(uniformes) e também o conteldoprogramaticolnico e que
enfatizava a identidade una do Brasil vai de encontro a ideolégica da construcao de

uma identidade e unidade territorial nacional.

Se conceitos como unidade territorial, garantir a existéncia da nacgéo, identidade
cultural e nacionalismo ja rondavam as praticas politicas lideradas principalmente
por Capanema, o discurso de Getulio Vargas em 10 de novembro de 1937exacerba
a necessidade de trabalhar esses temas, visto que os mesmo foram usados como
justificativa para a instauragdo de um novo regime politico. Tornar a populacéo
sensivel a temas como nacionalismo e também se sentirem parte integrante da

sociedade brasileira e por isso co-participantes da construcéo e progresso do pais
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era também um mecanismo de legitimar o novo governo, ja que novamente cria-se

um governo com base no golpe e nao pela vontade popular, ou seja, pelo voto.

O nacionalismo, na perspectiva de Angela Maria de Castro Gomes® faz
parte das construgcfes politicas e estatais, nas quais 0os componentes culturais
devem ir de encontro as necessidades legitimadoras dos governos. O conceito de
Nacao, nesse sentido, é construir uma “area de igualdade” diante das diversidades
e peculiaridades de um Estado pensado apenas pelo seu territorio. O incentivo a
cultura, através de grandes monumentos ou mesmo junto a costumes, mitos ou
folclores, procurava o ponto de convergéncia dentro da sociedade brasileira, pontos

de aproximacao e identificacdo entre os componentes da sociedade.

Os pontos de convergéncia que possibilitavam estabelecer uma relacéo de
aproximacao na sociedade brasileira separada por grandes distancias, vislumbram-
setambém, numa politica de reconstrucdo da historia do Brasil. A utilizacdo da
palavra “reconstrucdo” é devido as mudangas ja comentadas na forma de se
encarar a origem do pais, analisando a importancia de todos os elementos étnicos
gue ajudaram a construir a cultura brasileira. Segundo Angela de Castro Gomes
“ndo temer o passado transforma-se numa espécie de primeiro mandamento para

as politicas culturais do Estado Novo."36

N&o ter medo do passado é buscar nele a fonte para a nacionalidade, a
convivéncia entre passado e presente através das tradicbes e costumes da
sociedade. As tradicdes e costumes que, coletados dentre as diversas realidades
formavam o conjunto da cultura popular. Além da questédo de criar, com a releitura
e novas pesquisas sobre aHistéria do Brasil, uma consciéncia mais homogénea
no que tangia ao pensamento enquanto parte integrante da nagdo, as novas
perspectivas historicas garantiam uma legitimidade do Estado nacional que estava

se formando.

35 GOMES, Angela Maria de Castro,. Historia e historiadores : a politica cultural do Estado Novo. Rio
de Janeiro: Editora FGV, 1996. pg:20
% GOMES, Angela Mariade Castro , op. cit.
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A centralizacdo do Estado sera vista pelos historiadores e divulgado atraves
de livros, revistas como algo que permite a integridade do pais e seria uma forma
de evolucéo social. E desta forma, s6 se manteria a ordem e 0s avanc¢os dentro da
sociedade brasileira, se houvesse uma politica forte e centralizada que assegurasse
a populacdo mesmo diante as tantas transformacfes a integridade nacional,

legitimando assim o Estado Novo.

Valorizar o passado, ter no passado as respostas para a hecessidade de um
novo sistema politico que se adequasse as realidades sociais, torna-se prética

comum e importante dentro das politicas culturais do Estado Novo.

Se como j4 foi dito a cultura e a analise da historia do Brasil ndo é algo
contemporaneo ao Estado Novo, qual era seu diferencial em relacdo aos debates
antes realizados? O que difere principalmente as atuacdes anteriores ao Estado
Novo é que anteriormente a cultura era pensada de forma intelectual, idealizada.
Entretanto, no Estado Novo ela se torna um mecanismo importante e eficiente de
transmitir os conceitos considerados importantes pelos governantes para o
progresso brasileiro e simultaneamente contribuia para a legitimacdo do governo.
Os intelectuais continuam a se auto-identificar enquanto promotores da civilizagéo.
Porém, para além de discursos tedricos, as preocupacdes culturais assumiram um
cunho politico, pedagdgico e pragmatico durante o primeiro governo Vargas. Era
preciso transformar as pesquisas e estudar sobre a Histéria e as raizes brasileiras

em um programa capaz de desenvolver a nacionalidade.

Assim, entre as diferencas existentes destaca-se primeiramente a atuacao
do Estado diante as praticas de incentivo a cultura e ao trabalho intelectual. O
governo estado-novista tinha envolvimento direto com as politicas culturais, seja
atraves de orgaos ou mesmo pelo incentivo financeiro. A questéo cultural ndo fazia

parte apenas de um setor politico, ou das manifestacbes culturais de artistas e
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intelectuais, o Estado participava e apoiava as politicas culturais dentro do contexto

por ele mesmo criado.

Nesse sentido, o incentivo financeiro e também tecnolégico do governo
permitiu a criacdo de diversos mecanismos de educacgdo, que além de ensinar o
povo, também contribuiram para a promocé&o de bons habitos, das escolas técnicas
que preparavam O jovem para ser um trabalhador e também incentivou o
desenvolvimento do radio, cinema e de um maior nimero de tiragem de obras

literarias.

O incentivo as atividades culturais, durante o Estado Novo, se liga ao Lucia
Lippi de Oliveira®” compreende como a primeira fase da sociedade de massa no
Brasil, um ensaio da sociedade consumista que ira se solidificar ao longo dos anos
1950 e 1960. De certo essa primitiva indastria cultural buscava através dos meios
de comunicacdo de massa e também da propaganda vender seus produtos a uma
maior quantidade de pessoas. Contudo, de maneira velada, havia a perspectiva
politica de integracdo nacional e consolidacdo da “brasilidade”. Ao menos, esse era

o interesse do Estado Novo.

No campo literario percebe-se um aumento tanto das produg¢des como do
consumo de livros, revistas e jornais a partir da década de 1930, esse aumento
expressivo pode atribuido ao valor dado pelo governo a novas pesquisas a respeito
da Historia do Brasil assim como um maior incentivo a estudos sobre a cultura
brasileira e seus elementos formadores. Os estimulos a produgéo literaria depois
do Estado Novo comecarama abranger também os universitarios e intelectuais, isto
devido a promocgdes de concursos de monografias, redacdes que enaltecessem o

Brasil e também sua histéria e herdis.

87 OLIVEIRA, Lucia Lippi . Sinais da modernidade na era Vargas:vida literaria, cinema e radio. In:
Jorge Ferreira; Lucilia de Almeida Neves Delgado. (org.). O Brasil Republicanol ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2003
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Com o crescimento literario, comecaram a surgir diversas editoras que se
aproveitavam do momento de busca e estudos sobre a identidade cultural para
vender 0s pensamentos e impressdes de diversos autores sobre o tema. Frente a
esse crescimento editorial havia a necessidade de criar um 6rgdo estatal para a
producdo e também edicdo de livros. Além disso, era necessario a ampliagdo do

namero de bibliotecas pelo pais afim de promover a educacéo.

Nesses termos, sobre o livro e a necessidade da criacdo de um 0Orgéo
especifico para ele Capanema fala ao presidente:

&n 15 de deozcnvzo-ce 1937

Sr. Preoeicdonte &

Doia Gue ele exerce, sSob Lo=

o= o& POnto nfic Loz contlrasto.
C Zdvro nfico d =of o comranheiro snioe, que ifnetrue,
= Afwcr e, Gus consoIas I sinfe © SoRwctulo o Zrooic S=—

s Eelez zeci2loa arfora, VEE ITonorormacdo & Toce

InconisareEos seopre un livav no fundo 4= Lodas

£, gortznto, dever 4o EsIado proiager o idvioa, ofo

A5 promoversdec & focilinande a sos produglio ¢ diwvulgeclo, oas

rilands me sentide e que ele seja, nio o Ilonsiroion-

o A6 mel, AR sennte o frepiradow dos Srandes sentinentos

Pars t2fs objetivos@, serZa convenlents 3 creaco
do Imatdituto Naciocal Jo Livro. Subzeo o & clevsda conm=3de—
fogBo de V. Hwo. twe prmjeta fde damrsTo—lef, ALsnonan senve
P
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Figura 4 : Correspondéncia de Gustavo Capanema para Getulio pontuando a necessidada criagao
do Instituto Nacional do Livro. ( CPDOC)38

38

Em 15 de dezembro de 1937

Senhor Presidente, O livro é, sem duvida., a mais poderosa creagao do engenho humano. A
influencia que ele exerce, sob todos os pontos de vista, ndo tem contraste.O livro é sé o
companheiro amigo, que instrue, que diverte, que consola. E ainda e sobretudo o grande
semeador, que , pelos séculos afora, vem transformando a face da terra. Encontraremos sempre
um livro de fundo em todas as revolugdes.E, portanto, dever do Estado proteger o livro, n30s6
promovendo e facilitando a sua produgao e divulgagao, mas ainda vigilando no sentindo de que ele
seja, hao o instrumento do mal, mas sempre o inspirador dos grandes sentimentos e das nobres
causas humanas.

Para tais objetivos, seria conveniente a creagao do Instituto Nacional do Livro. Submeto a elevada
consideragao de V. Exc. um projeto decreto- lei, dispondo sobre a matéria. Reitero-lhe os meus
protestos de respeitosa estima. Gustavo Capanema.
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Era necessario que o Estado estivesse a frente das producdes literarias visto
as impressdes que Capanema possuia a respeito do livro, que deveria manté-lo
longe do servigco do mal, ou seja, longe de producdes que nao correspondesse ao
projeto politico-ideolégico do Estado Novo.

A correspondéncia ao presidente foi redigida em 16 de dezembro de 1937 e
ja no dia 21 de dezembro do mesmo ano era estabelecido um Decreto-lei para a
criacao do Instituto Nacional do Livro (INL). Entre as atividades era a producao de
um dicionario de lingua portuguesa, uma enciclopédia, a restauracéo e conservacao
de obras raras, baratear obras importadas,entre outras atividades. O INL teria sua
sede na Biblioteca Nacional e também seria responsavel pela edicdo da revista
produzida pela propria biblioteca.

Além dos estimulos a producéo literaria de valorizacdo e resgate da historia
brasileira, o Estado se portava, segundo Simon Schwartzman3°, como o grande
mecenas das artes no Brasil. Incentivou ndo sé a arte, mas a arquitetura com a
construcdo de prédios publicos como o prédio sede do Ministério da Educacao e
Saude, no Rio de Janeiro, que possuiu obras de Portinari e monumentos de aluséao
histérica, além de obras de preservacdo e restauracdo como as ocorridas nas

igrejas de Ouro Preto em Minas Gerais*° :

39SCHWARTZMAN, Simon. Estado Novo, um auto-retrato (Arquivo Gustavo Capanema). Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 1982.

40GC foto 820: Imagem do trabalhado de reconstrucéo do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional. Cidade: Ouro Preto, Minas Gerais.
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e
Figura 5: Imagem do trabalhado de reconstru¢éo do Servico do Patriménio Histérico e Artistico

Nacional

E verdade que a ideia de desenvolver uma politica de preservacdo do
patrimdnio cultural e histérico surge antes mesmo do Estado Novo como se percebe
na Carta de Mario de Andrade propondo a criagdo de um Servico de protecao e

preservacao do patrimonio histérico nacional :

Séo Paulo 24 de marco de 1936

Exmo.Sr.Dr. Gustavo Capanema,
D.D. Ministro da Educacéo.

O Departamento Municipal de Cultura, de
S&o Paulo, tem a grata satisfacdo de apresentar
as sugestdes solicitadas verbalmente a éste
Departamento por V.Excia., sobre a organizagéo
dum servico de fixacdo e defesa do patriménio
artistico nacional. Em anexo a este oficio seguem
um memorial de 18 paginas e um gréfico.

Na esperanca de bem ter cumprido os
desejos de V.Excia., o Departamento de Cultura
apresenta ao sr. Ministro da Educacgéo, os seus
protestos de devotamento sincero.

Mario de Andrade
Diretor4!

A criacdo do Servigo de Patrimoénio Historico e Artistico Nacional(SPHAN),

foi um pedido de Capanema para que o entdo diretor do departamento de cultura

41Carta de Mario de Andrade encaminhando a proposta de criagdo do Servigo do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional, 1936. Rio de Janeiro (RJ). (CPDOC/ GC 1936.03.24/2).
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elaborasse um projeto de lei para a protecdo as artes. Foi somente com a

instauracao do Estado Novo que esse projeto sai do papel.

Além desses projetos, houve igualmente o incentivo ao radio, acriacdo do
Instituto Nacional do Cinema Educativo entre outros projetos que visavam ao
mesmo tempo incentivar a cultura nacional e também possuiam um carater
educativo para a populacdo brasileira. A “reconstrucdo” do passado nao permitiu
apenas ao surgimento de instituicbes voltadas a atender as necessidades das novas

politicas culturais como também altera o proprio calendario brasileiro.

A recuperacdo do passado historico forjava um novo calendario nacional,
uma verdadeira insercédo de datas e comemoracdes que ocorriam ao longo do ano.
Entre essas “novas comemoragdes” estavam além de diversas datas historicas
como a Semana da Patria, a comemoracdo ao dia do Marinheiro, o dia da
instauracdo do Estado Novo e também o aniversario do entdo presidente Getulio

Vargas entre outras.

As politicas culturais ndo foram praticas especificas do Ministério da
Educacdo e Saude, nem apenas obra do intelecto de Gustavo Capanema. As
politicas culturais eram elaboradas por um conjunto formado pelo Ministério de
Educacédo e Saude e também dos érgaos reguladores dos meios de comunicacao

e imprensa.

Nesse sentido, o Departamento de Imprensa e Propaganda, ndo surgiu
imediatamente apds o golpe de 1937. O DIP pode ser considerado resultado de

uma vasta experiéncia em relacdo a 6rgaos de propaganda e imprensa.
Assim, o primeiro a surgir dentro dessa linha &€ o Departamento Oficial de

Publicidade (DPO), com objetivo de controlar a circulacdo de informaca. Em 1934
nasceu o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC) dividido em trés
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sessdes: cinema, radio e cultura fisica e que se transformara em Departamento

Nacional de Propaganda (DNP).

Toda a experiéncia acumulada pelo governo, a partir do funcionamento dos
diversos 6rgdos acima citados serviu para a criagdo de um poderoso e eficaz
instrumento de controle e producdo em 27 dezembro de 1939 pelo Decreto-lei n°
1.915 de o Departamento de Imprensa e Propaganda. Segundo o Decreto-lei, esse
departamento tinha poderes para centralizar, coordenar, organizar, censurar,
premiar e incentivar as atividades do conjunto das empresas da éarea de

comunicacao e de seus respectivos empregados.

O departamento foi dirigido por Lourival Fontes, que antes ja havia
comandado o DPDC e, desta forma, observa-se a continuidade do pensamento no
Estado Novo. Internamente, o DIP era organizado em cinco secdes: Divulgacao,

Radio-Difuséo, Cinema e Teatro, Turismo, e Imprensa.

Da mesma forma que Capanema via nas politicas culturais um meio de
educar e moralizar a sociedade brasileira, o DIP podia ser encarado como um érgéo
de divulgacéao do préprio aparelho do Estado e também de vigilante de todo material

produzido em termos de comunicacgao, fosse ele cultural ou de producéao intelectual.

Controlar os meios de comunicacéo e também manifestacdes artisticas fazia
parte do sistema politico do Estado Novo, onde ndo se permitia a existéncia de uma
ideologia de divulgacédo publica paralela a ideologia criada e divulgada via DIP para
toda a populagdo. Maria Helena Capelato, em relacdo aos 6rgaos controladores e
0 Servigco que estes prestam para o Estado afirma:

“A propaganda politica é estratégica para o
exercicio do poder em qualquer

regime, mas naqueles de tendéncia totalitaria ela
adquire forca muito

maior porque o Estado, gracas ao monopélio dos
meios de comunicacgéao,
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exerce censura rigorosa sobre o conjunto das
informacées e as manipula.™?
Manter sob vigilancia os meios de comunicag&o permite ao governo moldar
e dirigir de forma objetiva as informacgdes que lhe favorecia e que segundo 0 mesmo

deveria ser veiculada.

Por mais que ndo se aceite por vezes o termo manipulacdo, o que ocorre é
a manipulacao da informacéo, que estad sendo passada de forma pasteurizada e
incompleta para o receptor da mesma. Nessa direcdo, continuando sua proposta a
respeito dos meios de comunicagdo controlados por um 6rgéo ligado diretamente

ao governo a autora afirma:

“Embora o regime n&o tivesse seguido & risca
esse modelo de persuasdo das massas, 0S
encarregados da propaganda procuraram
aperfeicoar-se na arte de empolgacdo e
envolvimento das ‘multidées” através das

mensagenspoliticas™3

Segundo a autora, seria o DIP, muito mais um 6rgdo de propagacao do
Governo estado-novista do que um 6rgdo manipulador aos moldes europeus da
época. O efeito que se almejava com a organiza¢ao do departamento era conseguir
a legitimidade, o apoio das massas para 0 novo poder oriundo de um golpe.

Porém, a atuacdo por meio do Departamento de Imprensa é diferente da proposta
pelo Ministro Capanema. O primeiro vislumbrava os meios de comunicagdo como
forma de propagar o Estado Novo, suas ac¢des e atuacdes por todo o Brasil, assim
como fazer um elo de aproximacdo entre 0S membros governistas e a populacao

em geral.

42 CAPELATO, Maria Helena InPandolfi, Dulce (ORG).Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro:
Ed.FundacaoGetulio Vargas, 1999. pg: 169
43 |bid.,
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Assim, produziu-se livros, revistas entre elas a mais conhecida foi a Cultura
Politica (com sessfes dedicadas a histéria, a cultura entre outros assuntos de
carater nacional), folhetos, cartazes, programas de radio com noticiarios e numeros
musicais, além de radionovelas, fotografias, cinejornais, documentarios

cinematograficos, etc.

Ja as ideias de Capanema eram de estabelecer junto aos meios de
comunicacdo de massa um processo de incentivo a cultura brasileira visando
sempre um contetdo educativo com aspectos de exaltacdo e valoriza¢do ao Brasil

e a sua cultura e tradicao.

Sob a influéncia de Capanema foram produzidos varios livros, revistas do
SPHAN, Anuarios do Museu Imperial, que foi criado dentro dessas politicas culturais
em 1940, e os Anais da Biblioteca Nacional, além das producbes do Instituto

Nacional do Livro.

O fato € que as atuacdes tanto do DPI quanto do Ministério da Educacéo e
Saude, visavam um incentivo de “ressurreicdo do passado” reconstruindo o
passado e a construcdo da nacdo. Para tal projeto era preciso um novo sistema
politico-administrativo, que foi bem propagado pelos meios de comunicacdo de
massa, além disso, a formacdo de uma cultura essencialmente brasileira, e, por
conseguinte nova em relacédo a tudo que ja tinha sido produzido. E, dentro dessa
construcdo cultural brasileira, tanto a cultura popular, das tradicbes e

folcloresquanto ,o0 culto aos herdis e o incentivo a arte possuiam espaco

As politicas culturais eram produtos de um incentivo e também da vigilancia de toda
a producéo intelectual no periodo do Estado Novo. Frutos de um recolhimento de
diversos simbolismos e acontecimentos historicos que reunidos pretendiam criar
uma “area de igualdade” possibilitando assim o sentimento nacional e a também a

consolidacéo do Estado Novo.

58



A escolha pelas artes e especialmente do investimento nos meios de comunicagao
de massa nao ocorrem por acaso. Se a primeira tem como objetivo a formacao da
identidade nacional que agrade aos olhos dos investidores estrangeiros, 0s mass
media** e suas atuacgfes junto aos individuossdo objetos de estudo constantes.
Surge a Teoria da Agulha Hipodérmica que baseada no Behaviorismo, acredita que
as propagandas e toda a programacao veiculada exercem uma influencia sobre o
individuo. Desta forma, o controle dos meios de comunicacdo de massa pela
magquina do Estado permite que o mesmo tenha sob a sua supervisdoveiculos de

estimulos de influencia ideologica.

Por meio das artes e dos mas média, percebe-se uma agao direta, massiva,
porém com caracteristicaslidicas e a sensagédo de liberdade do Estado. Os
individuos transitam em diversas instituicbes e ambientes e “naturalizam” ideologias
e comportamentos. Seja através da musica, que possuia 0 mesmo ritmo popular,
mas agora tinha letras encomendadas pelo DIP, da literatura controlada pelo Estado
ou cinema que acumulava duas funcbes, defazer propaganda do Estado e

tambémuma funcédo cunho educativo.

44 Os mas mediase caracterizam por um sistema de difusdo, producao e recepc¢éo de informacdes.
Esses sistemas sao especializados em meios de comunicacdo de massa e podem ser
administrados por empresas privadas, estatais ou mistas. Os mass media utilizam-se de diversos
meios para a divulgacdo de seu conteldo, desde panfletos até os “virais” tdo comuns na sociedade
contemporéneas. O raio de alcance do mas media permite que ele alcance diversas camadas da
sociedade com meios de emisséo diversos. Devido a sua eficiéncia em atingir grandes publicos
poder ser utilizado para vender produtos, tendéncias e ideologias e mensagens politicas.
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O Cinema Educativo

“

. O desenvolvimento do cinema,
efectuado neste coméco de século, traduz-
se numa expansao vitoriosa sbbre os mais
diversos sectores da vida moderna. A sua
evolucao levou a um predominio nitido
sébre as demais formas de expressao “

(Dr. Dante Costa)

“S6 sei ler as figuras”

(Zé Pequeno)

Os ultimos anos do século XIX podem ser caracterizados pelas grandes
mudancgas socioecondmicas, em paises como Estados Unidos e Inglaterra, por
exemplo, que viviam a industrializacdo, a urbanizacdo e a explosdo demogréfica.
As essas transformaces estruturais do cenario urbano juntaram-se 0s novos meios
de transporte, como o0 bonde elétrico, as sinalizagbes, o surgimento de novas
tecnologias e uma populacdo estimulada a exaustdo para o consumo. O meio

Urbano se transformara de forma acelerada e a populagdo inserida nesse novo
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cenario assistia e também participava das mudancas num misto de medo e

vislumbre.

Bem Singer afirma que a transicdo do século XIX para o século XX marcou-

se pelo bombardeio de estimulos:

“Em meio a turbuléncia sem precedentes do
trafego, barulho, painéis, sinais de transito ,
multiddes que se acotovelam, vitrines e andncios
da cidade grande , o individuo defrontou-se com
uma nova intensidade de estimulag&o sensorial.
A metrépole sujeitou o individuo a um
bombardeio de impressdes, choques e
sobressaltos. O ritmo de vida também se tornou
mais frenético, acelerado pelas novas formas de
transporte rapido, pelos horarios prementes do
capitalismo moderno e pela velocidade sempre
acelerada da linha de montagem. “

Serdo esses novos estimulos que norteardo os comportamentos e a
integridade fisica e psicolégica dos cidadados urbanos. Os trabalhadores industriais
eram afetados duplamente, se por um lado eram bombardeados de informacéo e
ilustracdes sobres os perigos da vida na cidade e o proprio caos urbanos, por outro,
eram vitimas dos acidentes nas industrias devido a estrutura precaria ou inexistente
de seguranca no trabalho, do estressante e exaustivo ritmo de laboral e também
das péssimas condi¢cBes de vida, incluindo os frequentes acidentes domésticos
devido a moradias velhas, desprovidas de manutencdo e por consequéncia

insegura, porém a opcao possivel para habitacao.

O medo da morte ndo natural era constante, assim como o temor de sofrer
mutilacdes. O abarrotamento dos centros urbanos eram utilizados de forma massiva

pela industria da informacdo, a valorizagdo exacerbada dos acontecimentos

45 CHARNEY, Leo. e SCHWARTZ, Vanessa (orgs). O Cinema e a Invencdo da Vida Moderna.
Séo Paulo: Cosac e Naify, 2001. pg:116
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grotescos fazia aumentasse as vendas dos jornais. Bem Singer mostra que a
relacdo entre as noticias sensacionalistas e o alto numero de vendas é que em meio
ao caos a imprensa refletia as ansiedades de uma sociedade em adaptacdo. E
mais do que uma identificagdo da sociedade com o medo e o caos transmitido nas
noticias, era através dela que era possivel fazer uma critica e alerta sobre 0s novos

tempos.

Os jornais sensacionalistas preenchiam seus exemplares com qualquer
informacao sordida e chocante, mas, o comercio dos choques sensoriais ndo vendia

apenas 0 medo e 0 caos urbano :

“A modernidade transformou a estrutura
ndo apenas da experiéncia fortuita, mas também
da experiéncia programada, orquestrada. A
medida que o ambiente urbano ficava cada vez
mais intenso, 0 mesmo ocorria com as

sensacg6es dos entretenimentos comerciais.™®

A quantidade entretenimento aumentou, e a diversdo dava énfase ao
espetaculo, estimulo as sensacdes e ao suspense. A maior parte desse tipo de
entretenimento era voltada aos trabalhadores e também aos grupos mais pobres,
numa tentativa de atenuar a tenséo gerada pelo trabalho perigoso e também pela

profusdo da violéncia urbana.

Esses locais de entretenimento se localizavam confinados nas periferias,
Arlindo Machado em Pré-Cinemas & Pds-Cinemas, explica que essas expressdes

culturais eram vistas como espetaculos baixos e vulgares*’, porém necessarios e

46 CHARNEY, Leo. e SCHWARTZ, Vanessa (orgs). O Cinema e a Invencdo da Vida Moderna.
Séo Paulo: Cosac e Naify, 2001. pg:133.

a7 As expressdes adjetivas “baixas e vulgares” atribuidas aos entretenimentos de cunho
popular refletem a manifestacdo do pensamento discriminatério das elites intelectuais existentes no
periodo.
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por isso ndo havia uma politica governamental de repressdo, buscavam

mecanismos para restringi-los aos locais periféricos.

Essas regides eram préximas as areas industriais, proximos as residéncias
dos trabalhadores, e misturavam diversas atracfes desde danca e canto,
acrobacias, jaula com feras, entre outras que misturavam entretenimento, pavor e
suspense. No mesmo local que acontece as atracdes de entretenimento também
se estabeleciam praticas de marginalidade e prostituicdo, dando uma caracteristica
ainda mais preconceituosa a essas regides. “Mas foi nesses lugares iniquos, que o

cinematdgrafo nasceu e ganhou forga durante os seus 10 ou 20 primeiros anos”48

Assim, 0 cinema surgiu em 1895 como mais uma das varias atracdes e
curiosidades das feiras e circos de entretenimento. Sua funcao era exibir as curiosas
imagens em movimento para preencher os intervalos entre as apresentagdes. Os
filmes retratavam a realidade vistas nas ruas, eram carros em movimentos,
explosfes. O objetivo era causar espanto, seguindo a mesma logica de todos os

outros espetaculos.

Portanto, num primeiro momento, o cinema era uma atracdo a mais no circo
dos estimulos sensoriais. Suas exibicdes nas casas de variedade permite que a arte
cinematografica comece a ganhar forca, contudo de forma gradual, ja que a
qgualidade das exibicdes assim como o tempo das mesmas nao permitiam que
fossem oferecidas como atracao principal ou exclusiva. Entre as principais casas de
variedade estdo os Vaudevilles*?, que representavam as casas de lazer de Nova
lorgue no inicio do século XX.

48, MACHADO, Arlindo. Pré-Cinemas & P6s-Cinemas. Sao Paulo: Papirus, 1997. pg: 78.

49 Os Vaudevilles, segundo Arlindo Machado, surgem na Franca, a voz do povo, e se projetam
no mercado de lazer nos Ultimos anos do século XIX e se estabelece nas trés primeiras décadas do
século XX nos Estados Unidos da América. Nessas casas de variedades, diversas microatracées
sdo apresentadas ao publico de maneira aleatéria. Sao diversos artistas e modalidades que se
reversam para garantir o entretenimento. Seu publico principal era a classe média, porém devido a
busca constante pela diverséo do publico e com um contetddo que néo se enquadrava como proprio
para a familia, tornou-se uma casa de variedades quase que exclusiva para homens. Seu processo
de declinio pode ser compreendido pela conjuncdo de alguns fatores: o nascimento do radio, a
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Nesses locais o cinema teve seu primeiro impulso e caiu no gosto do publico,
porém devido a ma reputacdo dos estabelecimentos onde era exibido, ainda nao
havia caido nas gracas do mercado comercial. A reputacdo duvidosa dos
vaudevilles era devido a venda de &lcool e da prostituicdo, o que gerava inUmeras

brigas e também atividades sexuais dentro do préprio estabelecimento.

A primeira tentativa de dar um valor comercial ao cinema foi nos
nickelodeons, onde se cobrava uma taxa irriséria para assistir aos filmes. Arlindo
Machado afirma que mesmo com o baixo valor cobrado, os nickelodeons
contribuiram para a evolucdo do cinema enquanto produto comercializavel e
progrediam paralelamente para um filme narrativo. Porém, ndo havia técnicas e

linguagem suficientes que garantissem a autonomia para uma narrativa visual.

O cinema permanece desde sua estréia em 1895 ate boa parte da primeira
década do século XX, como um produto de baixa qualidade técinica e também
vulgar, a exibicdo de pornografias era constante especialmente nos quinetoscépio
(visualizacdo individual) e portanto, os investidores culturais ndo enxergavam
potencial lucrativo para financiar a arte cinematogréafica que era ojerizada pela
populacdo mais abastada da sociedade, visto que ndo ser. Nos anos de 1908 ja se
comecam a proibir 0 uso de quinetoscépios e também o governo americano retirava

as licencas dos nickelodeons:

“Em toda parte, eliminou-se a venda de bebidas
alcodlicas, censuraram-se varios géneros de
filmes, purificou-se o ambiente de todas as suas
excentricidades, na tentativa de domar as
puls6es que emergiam nesses lugares e assim

atrair um publico mais familiar..”°

estabilizacéo da indUstria cinematogréafica e também pela conjuntura econémica e politica do final
da década de 20.
50 MACHADO, Arlindo. Pré-Cinemas & P6s-Cinemas. Sao Paulo: Papirus, 1997. pg: 82.

64



Progressivamente o filme foi ganhando uma nova roupagem. Era necessario
liberta-lo do estigma de producdo barata e de baixa qualidade. Assim, conforme
observa Arlindo Machado, o cinema para se desenvolver comercialmente precisava
criar um novo nincho, incorporando a classe média, afinal, tratava-se deum grupo
mais sOlido economicamente, e com um tempo de lazer maior do que 0s

trabalhadores.

Segundo essa logica, cinema expandiu-se a partir da década de 1920,
ampliando seu mercado consumidor, assim como avangava tecnologicamente,
emespecial com o advento do som, e também na linguagem das narrativas dos
filmes, e foi o contar de histérias, de revelar o carater psicoldgico dos personagens
gue garantiu o sucesso do cinema, consequéncia da identificacdo dos espectadores

com as narrativas projetadas na grande tela.

O que se projetava ida de encontro as necessidades do publico no momento
em que era exibido, seja através dos personagens cémicos do inicio do cinema que
ajudavam a aliviar a tensdo do cotidiano, ou dos personagens psicologicamente
mais complexo que vieram com a narrativa, que permitiam que o espectador

interagisse com o filme.

“Assim, o processo que chamamos de
identificacdo, uma das chaves da legibilidade
(inteligibilidade) do filme, nunca deve ser
pensado como um mondlito, mas como um
sistema maleavel (embora consistente) de trocas
provisérias, em que os varios olhos do filme
(entre os quais o do espectador) se

substituem(...)” 51

Percebe-se pela fala de Arlindo Machado que a identificacdo do espectador
com o filme é necessaria, visto que ele é uma das lentes que captam a prépria

imagem. O cinema € um meio de comunicagao dindmico e por isso tem a habilidade

51 MACHADO, Arlindo. Cinema e Virtualidade. In XAVIER, Ismail (org). O Cinema no Século.
Séo Paulo: IMAGO, 1996. pg :178
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de se moldar a fim de atender as necessidades e expectativas do seu publico, desde
um simples amenizador das tensfes urbanas até mesmo divulgar ideias e

conceitos.

Na década de 30 do século XX, surgem as primeiras teorias a cerca dos
meios de comunicacao, que ganhavam cada vez mais prestigio junto a sociedade,
gue também era consumidora dos produtos por eles divulgados, Era necessario
compreender como se dava a relagdo dos meios de comunicacado com a populacéo,
como 0s mesmos atuavam sobre o publico consumidor. Surge entdo a primeira
teoria a respeito dos meios de comunicacdo, a Teoria da Agulha Hipodérmica,
também conhecida como Teoria Hipodérmica®?, a teoria acredita na capacidade de

manipulacdo dos meios de difusédo coletiva.

7z

Segundo a teoria o individuo é receptor passivo das informacdes, e as
absorve e compra as ideias a ele veiculadas. A abordagem dos meios de
comunicacdo de massa tem orientacdo psicoldgica etrabalha a relacdo entre o
estimulo e as respostas, ignorando o universo cultural do individuo. A visdo do
potencial de persuasédo que a Teoriapropdem permite que se pense 0s meios de
comunicacdo de massa, como mais do que um simples entretenimento, através dos
meios de comunicacdo era possivel a transmissdo de ideias, conceitos como a

criacao de um Estado Nacional, unidade cultural e territorial.

Alias, questbes a cerca de Estado Nacional, identidade cultural, nacionalismo
eram muito fortes no mesmo periodo em quea teoria a respeito dos meios de
comunicacgdo se desenvolveu. Era necessario construir a legitimidade cultural dos
Estados Nacionais em afirmativo. E o Brasil se encontrava inserido entre os paises

gue na década de trinta buscavam estabelecer as caracteristicas culturais de seu

52 Entre os anos 20 e 30 do século XX os intelectuais interessados nos meios de comunicagao
de massa comecam a pesquisar o impacto do conteldo passado pelos mass media sobre os
individuos. O desenvolvimento de um estudo mais aprofundado sobre a relagcdo dos individuos e os
meios de comunicac¢éo é consequéncia do efeito satisfatério das propagandas e a sociedade durante
a Primeira Grande Guerra.
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“‘povo”. Essa questdo era fundamental ao projeto de integracéo nacional do Estado

Novo.

3.1 O Cinema Educativo no Brasil

Nos anos 30 o Brasil passava por modificacbes socioeconémicas que
permitiram o crescimento da populacdo urbana, da modernizacdo das cidades e
também da industrializacdo. Essas transformacdes criaram a necessidade de se
estabelecer uma ligagdo entre as cidades em crescimento, entre as
regidesbrasileiras, e sobretudo, entre os individuos.>3 Haja visto, que o governofazia
um discurso de unidade brasileira, porém as regides continuavam fisicamente

isoladas.

Em abril de 1932, foi expedido o Decreto n°21.240 onde ja se previa a
necessidade da criagdo de um 6rgdo nos moldes do cinema educativo. Deste modo,
pdde-se concluir que a temética da utilizacdo da arte cinematografica dentro das
politicas educacionais no Brasil surge ainda no governo provisorio de 1932,
comodemonstra Gustavo Capanema no documento elaborado acerca dos motivos

para a criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo.>:

“ Ndo é aconselhavel demorar por mais tempos
realizacdo de tdo til programa. Por toda parte, no
territério nacional,os educadores ja se convenceram das
vantagens de utilizarcorretamenteaquelles processos de
cultura espiritual. Instituices particulares e officiales, a
municipios, estados ou federaes, - cada dia mais se
preocupam com o aproveitamento do cinema educativo,
nem sempre encontrando, no entanto, a
necessariaassisténciatechnica por parte do Estado. Por

outro lado,urge dar aos processos modernos de registro

53 As mudancas no sistema tradicional tornavam as relagées mais instaveis. Percebe-se uma
gradual, porém crescente, individualidade dos homens. As relacdes eram cada vez mais
segmentadas e contratuais.

5 CG g 1935.00.0012
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das palavras ( discos,etc)orientagdo e controle, que
venham impedir edi¢cdes nocivas a boa educagdo do
povo, aproveitando-Sens divulgacdo das licdes dos

grandes mestres, coisa até agora inexistente.”

Dentro dessa perspectiva da utilizacdo dos meios de comunicacao de massa,
o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, o cinema era um dos

instrumentos possiveis de ser utilizado dentro dos mecanismos de influencia:

“O cinema possui uma incalculavel forca de
esclarecimento e persuasdo. Ele instrue sobre
tudo, assunto de ciéncia e da arte,
acontecimentos sociais e geograficos.Exerce
ainda, com a sua expressdo dramatica, com a
sua capacidade de fazer rir e comover, com 0s
seus numerosos e variados elementos
sugestivos uma poderosa influencia sobre a

formacdo moral do povo.”™>

Produziam-se espetaculos, que através do processo de persuasao,
construiam a legitimidade cultural. O cinema narrativo apresentava historias que
Jesus Martin Barbero®® chama de hibridizacdo dos grupos sociais, possibilitando
assim o discurso sobre a existéncia de uma unidade nacional e de um sentimento
nacionalista. Buscava-se uma constru¢cdo de uma cultura originalmente brasileira,
com elementos, ritmos e expressoes culturais que aproximassem o0s brasileiros

numa cultura unificada, no qual se tivesse voz também as camadas mais populares,

55 Arquivo Gustavo Capanema (GC g 1934.09.22)
56 BARBERO, Jesus Martin. Comunicacdo e mediacdes culturais. InRevista Brasileira de
Ciéncias da Comunicac¢éo. Vol XXIlI n° 1, Janeiro/Julho de 2000.
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que dentro dos espeticulos se recombinavam com 0s outros grupos sociais mais

“elitizados” formando assim uma so6 cultura, que caracterizava a identidade nacional.

Além disso, havia um carater educativo nos meios de comunicagao, o
cinema detinha a capacidade de entreter, persuadir, e também de ser utilizado junto
a uma populacdo composta em sua maioria por pessoas com pouca relacdo com
as artes, e mesmo com a prépria educacao escolar. A ideia era aliar conhecimento
cientifico e intervencdo, espalhar pelo pais o saber letrado, com o objetivo de

erradicar a ignorancia.

O cinema podia ser visto como um meio democratico, acessivel a toda
sociedade suas imagens e a linguagem de facil compreensao para até mesmo para
agueles que ndo sabiam ler, garantiram o seu prestigio dentro dos 6rgaos de cultura
e propaganda do Estado Novo, que acreditavam que o cinema podia agir sobre as
massas. Eis as palavrasde um documento do DPCD a respeito do cinema:

Com um prestigio assim t&o vivo e dilatado pode
0 cinema sem duavida, influir sobre as massas,
instruindo e orientando, instigando os belos
entusiasmos e ensinando as grandes atitudes e

nobres agbes.5’

Dentro deste propdsito podemos inserir também as propostas de utilizacéo
do cinema seja como propaganda ou como educacao no Brasil, que levou a criagcédo
do Instituto Nacional de Cinema Educativo, em 1936. O Instituto Nacional de
Cinema Educativo (INCE), foi formulado pelo ministro Gustavo Capanema, que
tinha como objetivo direcionar a producéo cinematografica para a confeccao de
filmes de cunho educativo que priorizasse o ensino e também a divulgacgéo cultural.
No ano de 1936, o ministro da Educacdo formulou um Projeto de Lei para a
formacéo do INCE :

Projecto de Lei 24/02/1936

57 Arquivo Gustavo Capanema (GC g 1934.09.22)
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(Processo n° 5882/36)

Art 10 - (0] INCE,
scientificamenteautonomo, é directamente

subordinado ao Ministério da Educacao.

Art 2° - O Instituto Nacional do Cinema

Educativo tem por fins :

e Examinar e approvar os filmes educativos do
mercado, exigindo nelles as alteracdes Uteis ou

necessarias ;

e Examinar os discos phonographicos do mercado
ou documentos equivalentes(films, etc)
autorizando, a reproducdo dos que ndo forem
contrdrios aos interesses da educacdo e da

cultura do pais.58

A criacdo de um instituto ligado diretamente ao ministro da educacgéo permitiu
que todas as produgdes do instituto fossem controladas de forma a atender as
politicas culturais estabelecidas por Capanema, era um aparelho a servico das
ideologias do Estado que tinha como objetivo valorizar a cultura brasileira, educar
por vias além das instituicdes educacionais e acima de tudo produzir um contetdo
que estivesse de acordo com a moral e 0s bons costumes que se pregava a época,
desta forma os filmes que se intitulassem como educativos deveriam ter o aval do
INCE.

58 Arquivo Capanema (CG g 1935.00.00/02)
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Assim, o Instituto Nacional de Cinema Educativo possuia funcionarios
especializados para a avaliacdo dos filmes e fazer o controle e as alteracfes

necessarias se 0s mesmos néo se adequassem a politica cultural proposta.

O Projeto de Lei para a elaboragao do INCE continua:

“Art 5° - O INCE tera os laboratérios e oficinas
necessarias a filmagem de assuntos cientificos,
artisticos, histéricos, de acordo com as
instruc6es que forem baixadas oportunamente

pelo ministro por proposta do Diretor.”™®

Além das oficinas e laboratorios o instituto ainda contava com bibliotecas,
salas de exibicéo dos filmes, indices catalograficos que possuiam todo o acervo que
o0 instituto produzia e também daqueles filmes que o orgdo permitia a exibigéo.
Segundo o projeto, todos os filmes reproduzidos permaneciam com duas copias no
INCE uma que ficava sempre nas dependéncias do instituto e outra para
empréstimos. Além de material cinematografico, o instituto também deveria contar
com discos com palestras e assuntos relacionados a educacao. Esses discos eram

reproduzidos nos colégios, agremiacdes ou asilos, entre outros.

O fato é que o INCE s6 é criado em 1937com a lei n°378 Art 4090 Getulio
Vargas regulamentou a criacdo do Instituto, contudo, o mesmo carecia de
investimentos. Desde o seu projeto o INCE produziu diversos filmes, sendo o
primeiro a ser produzido,intitulado O dia da Patria®!, mas mesmo com uma grande
producdo de material cinematografico, o instituo sofria com problemas de
investimentos financeiros®? prejudicando a qualidade dos seus aparelhos. A maioria

dos filmes produzidos pelo INCE eram em formato de 16mm, e esse formato néo

59 Arquivo Capanema (CG g 1935.00.00/02)
60 Arquivo Capanema (CG g 1935.00.00/02)
61 O dia da Pétria tem como roteiro a exibicdo da comemoracéo do dia 7 de setembro na cidade

do Rio de Janeiro,entdo Distrito Federal . Em anexo encontra-se o catalogo cinematografico com os
filmes produzidos pelo Ince no primeiro ano de funcionamento.

62 No ano de 1936, criacao do INCE,segundo documentacao oficial, o valor de 90:000$000 foi
disponibilizado para o instituto dentro da cota de 646:803$800 destinado a educagéo e cultura.
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era compativel com as salas de cinema comercial, 0 que prejudicava a venda dos

filmes que ficavam limitados a exibicdes em projetores de 16mm.

No primeiro ano de funcionamento oficial, mesmo com um restrito capital para
investimento, o INCE produziu mais de 115 filmes. Filmes esses que foram exibidos
com sucesso em diversas escolas e grémios recreativos. O impacto positivo foi
favorecido com o auxilio de diversos institutos e instituicbes ndo governamentais
gue compraram a ideia e fizeram parte do trabalho de divulgacdo dos conteudos.
Podemos destacar a presenca da Instituicdo cinematogréfica brasileira, o Instituto
Nacional do Cacau e a Rotary Club ( Vide Anexo). A presenca de instituicbes com
atuacOes tao diversificadas junto a sociedade pode ser explicada pelo contetudo

multidisciplinar que era proposto pelo cinema educativo.

Dirigido por Edgard Roquette-Pinto 83, o INCE em parceria com O Instituto
Nacional do Cacau produziu o filme O Descobrimento do Brasil dirigido por
Humberto Mauro®. As imagens abaixo, respectivamente a tela “ A primeira missa
no Brasil” e um fragmento do filme® em questéo, revelam o espirito das producdes
do INCE.

63 Em anexo encontram-se as cartas trocadas por Capanema e Getllio Vargas sobre a
importéncia de Roquette Pinto para a Direcdo do INCE, assim como, a documentacéo oficial de sua
convocacao. Indicado por Gustavo Capanema, Ministro da Educacao no periodo cargueira, Roquette
Pinto ndo deixou a direcdo do INCE com a mudanca politica ocorrida com o desmantelamento do
Estado Novo, permanecendo no Instituto até 1947.

64, Humberto Mauro é considerado um dos maiores cineastas brasileiros. Sua atuacdo no INCE
nao ficou limitada ao periodo do Estado Novo. Ao longo da existéncia do INCE produziu mais de
300 filmes para o instituto.

65 Arquivo Capanema foto 25(GC foto 490)
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Figura 6 e 7: Respectivamente tela de Victor Meirelles de 1860 e Fragmento do filmes O

descobriemnto do Brasil de Humberto Mauro.

O autor Ferndo Ramos em Histérias do Cinema Brasileiro®, analisa o filme
Descobrimento do Brasil como um projeto que reproduz fielmente o objetivo de
estabelecer uma cultura brasileira, e como dito no capitulo anterior, a construcéo da

mesma deveria esta nas maos dos letrados e intelectuais do pais. O filme prima

66 RAMOS, Ferndo. Histérias do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: ArtEditora,1987.
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pela estética das imagens e também por uma trilha sonora erudita composta por
Villa-Lobos.

A tela colocada acima da imagem do filme € a reproducédo de uma obra de
arte de Victor Meirelles data de 1860. A sobreposi¢ao das imagens foi um recurso
encontrado para estabelecer um paralelo das semelhancas entre as duas cenas. A
reproducédo de uma obra de arte no filme reflete as intencdes de viabilizar a cultura,
assim como de oferecer a arte culta para aqueles que ndo tem acesso ou
conhecimento da mesma. Sendo assim, 0 cinema mais que um divulgador de
conhecimento, era considerado um instrumento de aproximacédo da arte com a

populacao.

Porém a arte financiada pelo Estado era pensada a partir dos ideiais
civilizatorios e ideoldgicos do Estado Novo. Ndo havia um comprometimento da
esséncia da cultura na arte que era produzida. A cultura era colocada a servigo do
Estado e a educacdo que, segundo Adorno, deveria auxiliar no processo de
compreensao de mundo do individuo torna-se mais um mecanismo de manutencao
da ordem politica vigente. Visto que as producdes cinematograficas produzidas pelo
INCEpossuiam um viés ideol6gico definido e aquelas que eram produzidas em
institutos associados deveriam passar por uma comissao que analisaria o contetdo

como préprio ou impréprio para os interesses da Nagéo.%’

Além disso, um filme sobre o descobrimento do Brasil permitia a construcao
de uma nova historia brasileira, que divulgada nas telas, ensinava a histéria do pais.
Foi nesse sentindo que as producdes cinematogréaficas estatais deram énfase aos

67 Em diversos momentos nas fontes primarias analisadas, especialmente nos registros a fundagao
do INCE e posteriormente quando o INCE envia representantes para conhecer e analisar os cinemas
educativos de paises como Franca, Itdlia e Alemanha ha registros das recomendacdes desses
representantes em analisar de maneira firme o contetdo narrativo e imagético inserido nas peliculas.
A principio existe uma corrente de rejeicdo dos administradores do INCE e Ministérioda Educacédo
em aceitar em sua filmoteca exemplares estrangeiros, devido a latente questdo da formacao da
identidade nacional e também por influéncia daqueles que estavam na direcao das instituicdes que
eram oriundos do movimento da Semana de Arte Moderna de 1922.
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acontecimentos histéricos e também as atividades comemorativas, retratando-os

nos filmes, contribuindo para a legitimacéo do Estado e da Nacéao.

Chama atencéoa producéo de filmes de qualidade literaria, promovendo uma
aproximacédo da populacdo com a literatura, como na producdo do filme Um
Apodlogo, baseado na literatura de Machado de Assis. Porém, essas exibig6es nédo
eram simplesmente uma maneira de aproximar o publico das artes, eram sim
mediacdes sociais imbuidos no projeto cultural do Estado Novo.. Cristina Rosa,

afirma que em relacéo ao filme Apdlogo:

“Neste filme(...), o trabalho é prazer e dedicacgéo.
(...)- As caracteristicas positivas do trabalho séo
evidenciadas no momento da prova do vestido,
quando o resultado do trabalho dedicado da
costureira aparece na satisfacdo da baronesa

com a nova roupa.’8

O caréter educativo das produgdes vinculava-se, portanto, as mudancas
sociais que ocorriam no periodo, como a valorizacdo do trabalho, a énfase na
unidade nacional refletida na idéia de centralizacdo e nacdo. Ideias que deveriam
influenciar, especialmente as camadas trabalhadoras, forca importante para o

crescimento industrial.

Na década de 30 do século XX, o Brasil passava pelas transformacdes
urbanas e noés meios de producdo que alguns paises do atlantico norte
experimentaram no século anterior, mesmo periodo do advento do cinema e inicio
de sua utilizacdo para a diversdo, especialmente das camadas trabalhadoras.
Conhecendo as possibilidades de entretenimento e ensino do cinema, o cinema

educativo tera sua abrangéncia para além dos muros das instituicdes de ensino.

68 ROSA Cristina. O Cinema Educativo através dos discursos de Mussolini e
Vargas.http://www.mnemocine.com.br/cinema/anpuh2005/anpuh2005i.htm Acessado em
25/03/2007.
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Dividido em duas séries, a escolar e a popular, o cinema educativo tera uma
narrativa diferenciada para falar com adultos®® e trabalhadores. Era necessario
utilizar a cultura como meio de lazer, um escape das pressdes sociais e trabalhistas
cotidianas, e também manter a saude psicoldgica e fisica dos trabalhadores em bom

estado.

N&o eram apenas as datas comemorativas e 0s acontecimentos historicos
que faziam parte dos objetivos do INCE. Os feitos do governo, assim como,
promocao de campanhas de higiene pessoal, de vacinacao, os avancos cientificos,
entre outros, também faziam parte do leque de producdes. Os filmes,mais do que
obras de arte eram considerados mecanismos de ensino de nocfes basicas de
higiene e comportamento para grande parte da populacdo. Além disso, nas escolas
filmes sobre dissecagédo animal, nogdes de ciéncias eram exibidos, em formato
16mm e alguns mudos, tendo o professor uma cartilha’® gerada pelo Ministério da

Educacdo e Saude para ser lida durante exibicdo dos mesmos.’?

69 O Diretor da associacao brasileira de educacéo ( documento em anexo) expde a fragilidade do
ensino formal que n&o atingia jovens e adultos, a educagéo era voltada apenas para criancas e
adolescentes, deixando “ ao acaso” a educagao dos adultos. O Brasil da década de 30/40 era um
pais de poucos homens letrados e com instrucdo para trabalhos especificos. Com o processo de
urbanizacao e a crescente industrializagao, era necessaria a formagdo de uma mao de obra mais
especializada e que atendesse as necessidades industriais. Deste modo, era necessario pensar
um meio educacional para adultos que ndo poderiam frequentar uma instituicio de ensino regular.
O cinema era um livro, com imagens e sons que passavam o0s conhecimentos acerca de higiene
pessoal, conhecimentos gerais sobre o Brasil e alguns conhecimentos mais técnicos Omo
podemos observar nos filmes sobre dissecacédo animal e outros filmes cientificos.

70 Segue em anexo uma entrevista do diretor Roquette Pinto com a explicacdo para o uso dos
roteiros. Cabe ressaltar que ndo era dado ao corpo docente nenhuma formacéo para a utilizacéo
do cinema como instrumento auxiliar no ensino, porém era cobrado do professor a utilizagéo dos
filmes e a correta utilizacdo das tais roteiros. O INCE disponibilizava aos professor uma biblioteca
e setores especificos para pesquisa, porém nao era fornecido aos mesmos cursos de capacitagdo
para esse novo meio de comunicado e também de ensino que lhes era fornecido. Além disso, o
acesso ao prédio do INCE néo era possivel a todos visto que localizava-se na area central
dacidadd do Rio de Janeiro e a extensdo de atuacéo pretendida pelo INCE era nacional.

1 Desde a elaboragéo do regimento do INCE havia uma discussao entre os colaboradores
sobre a utilizacdo do recurso sonoro nos filmes que para muitos era visto continuam distracdo. O
fato € que para haver a ampla divulgacdo de filmes sonoros era necessario a compra de
equipamentos mais modernos e caros. Ao analisar os constantes oficios enviados & Capanema por
Roquette Pinto sobre a necessidade do aumento de pessoal e recurso financeiro, a utilizagao
constante do recurso sonoro por muito tempo foi colocada em segundo plano. Apds analisar os
filmes educativos produzidos na Europa, percebe-se que o recurso sonoro garante mais um
estimulo sensorial aos espectadores, porém devido ao alto custo ndo é amplamente utilizado.
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Sobre a forte influencia de idéias de unificacao territorial e unidade brasileira,
foram criados muitos filmes a fim de encurtar distancias entre as regifes do pais, e
fortalecer a idéias das riquezas e belezas da flora e fauna. Os filmes de cunho
geografico ou ligados a ciéncia, permitiam o conhecimento de areas e espécies
desconhecidas para muitos brasileiros e também davam uma dimensé&o do tamanho
do Brasil. Neste sentido, As imagens a seguir sdo fragmentos de filmes sobre a

geografia brasileira e sua flora especifica.

Figura 8: Fragmento de filme sobre a natureza brasileira, exibi¢cdo de Vitéria — Regia.”?

72 Arquivo Capanema foto 17 (GC foto 490)
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Figura 9: Mapa do Brasil,Bacias Hidrograficas.”®

Os filmes produzidos tinham como funcdoenaltecer as qualidades
brasileiras,aproximar as regides e fazer com que o0s estudantes ou mesmo 0s
adultos que assistissem aos filmes se sentir identificados com o Brasil e suas

especificidades.

Se nas escolas, em anexo encontram-se alguns documentos de instituicdes
solicitando recursos para compra de material para a exibicdo dos filmes, assim
como, do préprio material produzido,e agremiacdes o INCE obtinha sucesso com a
producao dos seus filmes o0 mesmo ndo acontecia nas salas de exibicdo comercial.
O cinema comercial estava crescendo num ritmo acelerado, do mesmo modo as
novas tecnologias permitiam que as salas comerciais se adequassem para receber
com uma maior frequéncia filmes estrangeiros de melhor qualidade que os

produzidos pelo INCE.

73 Arquivo Capanema foto 20 (GC foto 490)
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Diante desse crescimento do cinema comercial, Roquette-Pintoviu a
necessidade de modernizar seus equipamentos de filmagem e também de exibicéo
dos filmes. Aliado a qualidade inferior dos filmes produzidos estava a taxa que o
INCE cobrava para a exibicdo dos seus filmes, os empréstimos pagos dificultavam
a aquisicéo de filmes. Os empréstimos pagos dificultavam a aquisi¢cao de filmes. O
cinema educativo sofria a concorréncia dos filmes comerciais estrangeiros e dos
filmes de produtoras independentes. Abaixo segue um comunicado do diretor
Roquette-Pinto sobre a concorréncia e a necessidade de aumentar os incentivos

aos filmes educativos:

““

16/09/1938
Exmo.Sr.Dr. Roquete Pinto

Diretor do INCE

Comunico — vos que, atendendo as
vossas ponderacBes o Sr. ministro autorizou
esse Instituto a fornecer, no corrente ano, filmes
educativos independente de taxas, de acordo
com as normas de organizacdo do INCE em

tempo aprovadas pelo Sr. Presidente.
Saudacdes Atenciosas
Chefe de Gabinete™*

Roquette-Pinto buscava desta forma atrair um maior publico espectador, que
estava se direcionando aos filmes comerciais. Os filmes comercias ndo tinham

compromisso com a educacdo do povo, com a difusdo da cultura brasileira, da

74 Arquivo Capanema (CG g 1935.00.00/02)

79



literatura, da histéria que valorizava os herois e seus feitos, como pretendia fazer o

filme educativo subsidiado pelo Estado.

Nas fontes sobre as atividades e regulamento do INCE, pode-se observar
que o instituto foi se desenvolvendo ao longo do ano e cada vez ganhando mais
espaco dentro das politicas culturais do Estado Novo. A aquisicdo de novos
equipamentos, a melhor distribuicdo dos filmes e leis, como o decreto n° 1.949, que
garantiam a exibicdo dos filmes educativos nas salas comerciais, levaram ao

crescimento do instituto nacional de cinema educativo.

O cinema educativo crescia e ganhava forca dentro do Estado. Seus filmes
propagavam a imagem do governo, assim como, produzia-se um trabalho educativo
onde a populacéo se sentia mais integrada a sociedade brasileira. A linguagem mais
pasteurizada, Unica informacao transmitida para diversas regides do pais difundia
um pensamento de unidade, e também estabelecia padrdes de cultura e atitudes.

A época foi feita uma relacéo dos filmes populares editados pelo INCE” e
percebe-se que com o aperfeicoamento da técnica, aliado a uma tecnologia
compativel com as salas comercias, houve um bom aproveitamento, tanto no que

diz respeito a quantidade de publico etambém em relacdo aos gastos com os filmes.

“A série popular do INCE alem de representar
servico educativo inestimdvel, porque consta de
filmes exibidos a milhoes de pessoas em todo o

pais, ndo € absolutamente pesado ao erareo

publico paga o que custa”.’®

A série escolar era a que mais produzia, porém, a qualidade das filmagens
assim como seu tempo de reproducéo € inferior & série popular. Mesmo
produzindo em grande quantidade, a série escolar ndo conseguia tingir a todo o

sistema educacional do pais devido a quantidade de equipamento de projecéo’’

75 Lista completa de todo o acervo em anexo.
76 Arquivo Capanema (CG g 1935.00.00/02)
m Informacao Retirada do Folheto sobre cinema educativo. Arquivo Capanema (GC — 556f)
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inferior a demanda. Além disso, a distribuicdo era feita de forma desigual pelos
estados devido a falta de funcionarios do INCE em todas as regides para divulgacao
do material. Existiamestado com apenas um ou dois projetores, como no caso do
acre, e outros como o Rio de Janeiro com mais de trezentos como pdde-se observar

na imagem retirada da Revista “ Estudos Brasileiros’®”:

g
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Figura 10: Tabela com a quantidade de projetores por estados.

O Discurso do Governo em estabelecer um encurtamento das distancias e uma
integracdo social € contraditério com as desigualdadesreais do pais. Havia um
descompasso em relacdo aos investimentos em educacéo e difusdo cultural, que

se véem centralizados nas regides urbanas.

De toda maneira, o cinema cumpria bem sua funcdo dentro das politicas

culturais do Estado Novo. O INCE desde sua criagao em 1936, foi aperfeicoando-

78 Elaborado por Roquette Pinto para a conferéncia realizada no Instituto de Estudos Brasileiros
em 2 de julho de 1938.
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se, contratando bons profissionais, e acima de tudo desenvolvendo-se
tecnologicamente para chegar com maior eficacia aos espectadores. A melhora nos
equipamentos de gravacao e exibicdo dos mesmos, a melhor distribuicéo dos filmes
e também o publico consumidor em crescimento, levou em 1941 a uma nova

formulacéo das ac¢bes do INCE, entre elas estavam :

“Anteprojeto do Regimento do Instituto Nacional

de Cinema Educativo

Art 1°

o Editar filmes educativos populares(Standard) e
escolares assim como diafilmes para serem

divulgados dentro e fora do territorio nacional;

e Prestar assisténcia cientifica etécnica a iniciativa
particular desde que a sua producéo industrial ou
comercial seja de cinematografia para fins

educativos.”™

As mudancas no regimento do INCE, ocorreram devido ao proprio
desenvolvimento do mercado cinematografico. O mercado estava cada vez mais
inflado com filmes comercias nacionais e estrangeiros e a producéo educativa ndo
poderia estagnar. Além disso, segundo Lucia Lippi, iniciava-se uma aproximacao

entre o Brasil e os Estados unidos, os ultimos com o objetivo de difundir o American

wayoflife?®,
79 Arquivo Capanema (CG g 1935.00.00/02)
80 Expresséo em inglés, Modo de vida americano.
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Os Estados Unidos sé&o os precursores na constru¢cdo de uma industria
cultural de massa, e “foi o cinema a maior de todas inovagbes americanas”®l.
Divulgando para o mundo uma cultura massificada que almejava difundiras idéias
americanas. Porém, ndo era apenas uma propagacdo dos costumes e da cultura
americana, Lucia Lippi afirma que “Para implementar a Politica de Boa Vizinhanca
foi necessario mudar a imagem que os vizinhos tinham um dos outros”.Era
necessario desconstruir a imagem negativa dos dois lados. E o cinema foi

importante para os dois paises.

A producéo cinematografica americana era superior a brasileira e a prépria
industria de divulgacdo mais forte, porém a cultura brasileira foi defendida e
divulgada como propunha o novo regimento do INCE. Contudo, com a insercao
cada vez maior do modo americano de vida,a crescente Industria Cultural refletiu
numa influéncia cada vez mais forte na sociedade brasileira, e em 1941 a entrada
macica de produtos americanos € sentida no setor do cinema, como mostra a carta

enviada ao Coronel Benjamin Vargas sobre as salas de cinema do Rio de Janeiro:

Rio, 30/ 8/941

Transmito a seguinte exposicdo de um
agente: O cinema no Brasil constitue assunto
gue ha muito estaa merecer vistas acuradas dos
responsaveis pelo seu controle, para que nao se
degenere em elemento  exclusivamente
comercial, fugindo assim a sua finalidade, qual
seja a de divulgacdo dos filmes educacionais
concernentes as nossas atividades e

realizacBes, deixando, conseqiientemente, de

81 OLIVEIRA, Lucia Lippi . Sinais da modernidade na era Vargas:vida literaria, cinema e radio.
In: Jorge Ferreira; Lucilia de Almeida Neves Delgado. (Org.). O tempo do nacional-estatismo. 1 ed.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2003
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propugnar pelo engrandecimento do nosso

pais.8

O trecho apresentado reflete o periodo de insercdo da cultura estrangeira
através dos filmes na sociedade brasileira. E revela que a forca do cinema como
meio de divulgacdo da cultura nacional e do Estado comeca a perder espaco para

os filmes comerciais produzidos pela indastria cultural.

Desde a elaboracé&o do projeto para criagéo do INCE, percebe-se uma busca
nos projetos europeus de cinema educativo, para auxiliar na criacdo do projeto
nacional. Segundo as fontes analisadas, ha um esfor¢co constante dos intelectuais
e diretores do INCE em demonstrar que o a instituicdo brasileira segue padrdes
proprios e baseados nas necessidades nacionais, contudo, por ser uma instituicao
mais recente se beneficia das experiéncias e resultados obtidos por outros paises.

A principio percebe-se um olhar do governo brasileiro para o continente
europeu. Rogquette Pinto em um de seus estudos de campo elabora um documento
detalhando o funcionamento, a producao cinematografica e quais elementos se
encaixam dentro das necessidades brasileiras. Com o passar dos anos, 0 avanco
tecnologico do cinema americano e consequentemente o aumento das salas de
exibicdo e o crescente interesse do publico pelo cinema comercial americano, gerou
interesse doMinistério da Educacéo e Saude a producédo de filmes educativos em

estilo de desenho animado, baseado na experiencia satisfatéria do Walt Disney

82
Arquivo Getulio Vargas (GV confid 1941.08.30)
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CONCLUSAO

Com o estabelecimento do Estado Novo foi necessério criar mecanismos que
contribuissem para a legitimacdo e manutencdo do governo. Entre esses
mecanismos estavam a valoriza¢do do trabalhador, a construcdo dos sentimentos
de patria e a utilizacdo de elementos culturais que possibilitassem uma sensacéo

de identificagéo e proximidade entre as regides brasileiras e seus habitantes.

E, é nesse contexto que surgem as politicas culturais estado-novistas, que
visavam produzir uma cultura Unica, e que acabava por estereotipar o brasileiro
assim como seus modos e costumes, 0s investimentos culturais eram voltados a
desenvolver e estimular uma cultura ligada diretamente aos interesses do sistema
politico. N&o ocorre uma valorizacdo das diversidades culturais brasileiras, e sim a
producdo de uma cultura massificada que pretendia alcancar a todos brasileiros da
mesma forma, imbuindo assim um novo comportamento e também estabelecendo

parametros sobre o0 que era e 0 que nao era cultura.

Percebe-se que mesmo as praticas que procuravam valorizar o brasileiro, a
histéria e a cultura do pais ndo tém como objetivo principal valorizar a esséncia do
brasileiro e suas particularidades, estas praticas fazem parte de um sistema politico
gue atendem as necessidades e ideologias do mesmo e ndo uma questdo de

reconhecimento e valorizacéo das producfes nacionais.

Conclui-se que a utilizacdo dos meios de comunicagédo de massa dentro das
politicas culturais do Estado Novo é devido a facil difusdo das informacdes
transmitidas pelos menos. Os meios de difusdo coletiva alinhados com a teoria de
que os receptores das informacdes absorveriam as idéias e também consumiriam
costumes ea cultura fazendo dos meios de comunicagédo de massa um instrumento

para a propagacéao das ideologias e conceitos do regime estado-novista.
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O cinema nesse conceito ganha forma de um veiculo educador que devido a
sua linguagem simples e a profusdo de imagens, que permitiam uma maior
integracao entre 0s grupos que o assistiam e que também eram representados nos
filmes. Por ser de acesso livre a toda a populacdo, que em sua maioria era
analfabeta e nao tinha acesso a leitura de jornais e revistas, o cinema passa a ser
juntamente com o radio (outro meio de comunicacdo de massa) o elemento que
possibilita a sensacdo de participacdo e integracdo dos individuos das camadas

mais baixas napropria sociedade.

O individuo sente-se representado e de alguma forma participante dos
acontecimentos sociais. Os meios de comunicacdo, a servico do Estado
pasteurizam a informacéo fazendo com que a mesma ganhe o formato desejado
pelo governo e desta forma, adequando as informacdes para que elas beneficiem o

mesmo.

No caso do cinema educativo que tinha como objetivo a difusédo cultural e
também da propagacdo de elementos educacionais, ele s6 ocorre com maior
eficacia nos grandes centros urbanos, mostrando que o foco e o publico alvo eram

as populacdes urbanas e trabalhadoras.

As fontes pesquisadas demonstram que os investimentos nos filmes e
projetores de imagem concentram-se nas areas urbanas e especialmente no

sudeste, sendo a regido norte a menos contemplada com o projeto.

Educar através de meios alternativos a popula¢cées sem acesso a educacgao
escolar, difundir campanhas de prevencdo de doengas através de filmes é um
projeto alternativo e interessante, porém a subordinacdo direta com o governo
federal leva a um direcionamento do que se é produzido, provocando assim uma
industria cultural de massa que atenda aos interesses do governo, possibilitando

assim sua manutencéo no poder.
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FONTES PRIMARIAS

Documentos sobre o Departamento de Propaganda e Difusao Cultural e
sobre Departamento de Imprensa e Propaganda

Arquivo Gustavo Capanema (GC) g 1934.09.22

Data de Producéo |: 22/09/1934 a 05/07/1944 ( Data certa)

Quantidade de documentos: 8 (52 folhas)

Documentos referentes a cinema e radio. Estdo incluidos: informacdes a
respeito da legislacdo sobre o Cinema Educativo nos estado.

Arquivo Gustavo Capanema (GC) g 1937.12.27/2

Data de Producéo: 27/12/1937 a 26/10/1945 ( Data certa)

Quantidade de documentos: 18 (200 folhas)

Correspondéncia de Gustavo Capanema pontuando a necessidade de
criacao do Instituto Nacional do Livro. ( CPDOC)
Data de Producéo: 15/12/1937

Carta de Mario de Andrade encaminhando a proposta de criagcdo do Servico

do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional

Arquivo Gustavo Capanema (GC) g 1936.03.24/2

Data de Producéo: 1936, Rio de Janeiro.

Documentos sobre o Instituto Nacional do Cinema Educativo(INCE). Estao

incluidos: o projeto que organiza o INCE e pontuacdes acerca de sua

criacao.
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Arquivo Gustavo Capanema (GC) g 11935.00.00/2
Data de Producéo: 1934 a 31/10/1944
Quantidade de documentos: 49 (319 folhas)

¢ Folheto sobre o Cinema Educativo
Arquivo Gustavo Capanema (GC)566
Data de Producéo: 1938

NUumero de paginas: 3-19

e Folheto A Infancia e o Cinema
Arquivo Gustavo Capanema (GC) 558
Data de Producéo: 1939, Lisboa

¢ Folhetolnstituto Nacional do Cinema Educativo
Arquivo Gustavo Capanema (GC) 1255
Data de Producéo: 1944
NUmero de paginas: 26

e Carta de Filinto Muller a Benjamim Vargas transmitindo informagé&o sobre o

problema do Cinema no Brasil

Getulio Vargas (GV) confid 1941.08.30
Data de Producéo: 30/08:1941
Quantidade de documentos: 1 ( 2 folhas)

¢ Imagens de filmes produzidos pelo INCE
Arquivo Gustavo Capanema (GC) foto 490
Data de Producé&o: 1936 a 1945

e Gustavo Capanema, Getulio Vargas por ocasido da cerimbnia de
comemoracao da Semana da Péatria

Arquivo Gustavo Capanema (GC) foto 227
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Data de Producéo: 07/09/1941

Conversa de telefone tacada entre Afonso de Carvalho e Lourival Fontes
Arquivo Getulio Vargas (GV) confid 1940.01.06

Data de Producéo: 06/01/1940

Quantidade de documentos: 1 ( 1folha)
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ANEXOS

ANEXO A — Transcricao de diadlogo de Lourival Fontes sobre o samba
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Arquivo: Getulio Vargas

Classificacao: GV confid 1940.01.06

Data: 06/01/1940

Qtd.de documentos: 1 (1fl.)

Conversa telefbnica gravada entre Afonso
de Carvalho e Lourival Fontes sobre
reclamacao do Ministro do Exército sobre
a inconveniéncia das letras dos sambas
irradiados na Hora do Brasil. Rio de
Janeiro.

De fora, Maj. Afonso de Carvalho fala com Lourival.

Af.:-|Vdrios generais fizeram ver,ao ministro,a inconveniéncia de

certas lgtrss de _sambgs, irradiados na Hora do Brasil. O mi-

istro, enta@o, mandou que eu falasse com vocé&, para chamar

= e -
atengao dessas pessfas encarregadas das irradiagses.

Lo.:= Até egorz, o contrdle das letras de sambas era feito pela

Polfcie, mas, daquf por diante, serd feito por mim.
S AT

AR AT

Af . :=~ O ministro reconhece que, agora, por estar-se num perfodo
de tranai§§o, deverd acontecer isso mesm;.

Lo.:~ Pode dizer-lhe que levarei, na devida consideragao, a re-
clamagd@o, porqué, realmente, ela tem fundamento. A respon-
sabilidade das letras, agora, ser4 minha.

Af.:- H4 outros assuntos, sébre o exército e propaganda, a res-
peito dos quais me mandou falar comeigo, mas, para isso,hd
tempo.

Lo,:- Entdo, 2a. feira, voc& me procure,

AT .:- Estd certo.

Despedem-se.
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ANEXO B — Producao cinematogréafica no primeiro ano de criacdo do INCE
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ANEXO C - Telegrama do Rotary Club em apoio ao INCE
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ANEXO D — Comunicado sobre a indicagdo de Roquete Pinto
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ANEXO E - andlise da atuacao de Roquete Pinto no primeiro ano do INCE
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ANEXO F — Andlise da necessidade de arte cinematogréfica para educacéo de

adultos

p Hitwms -
LA dne 3
4
Lol odsoa (R0
{40 #0 eneo: 2% A
sals A0 AGAN S0 que |

privada 40 gue aos pederes
o

30 stual sumeste 08 Yeoursos

-
‘e

Mmm sokre o homam oo
- um comtrele absolute egoes fore

wte ne individuw, Mas o 2 posaiy
Smm &F rmium, R surtas parcelas,
" o nstrulnde’s Posaivel tambom, (0
{daleg de debates o unhrm(x
Unidos eam o Torum,
. .l.

-4 .
e Potnlos

- 8 T - P
—y
e
=

1 da e asforgs #a farc iroe 65g
on F‘.- o Bsen infope
wio & ¢ sapeto mis samm da oduoacs

104



ANEXO G — Entrevista de Roquette Pinto sobre o uso de roteiro pelos professores
para exibicdo dos filmes disponiveis no INCE




6

M“‘““'thnw.quw-mwum-l-
mente gratas recordagles. ..

O AMBIENTE NO LN, C.E

Saltamos no 2.° sandar.
Recebe-nos o Dr. Sérgio Vasconcellos, secretirio do Tns-
tituts, velho amigs, que conbeciamon desde 1929 na direcia
da revista “Phono-Arte ", publicagio de critica musical
que fée época.
Dissemos-he do propéaito de fazer uma reportagem aobre
o Instituto o Ihe deixamos em mdow, & gulsa de cartio de
visita, al pe de trabalhos possos ns Revista do
Servigo Puiblico, que ofereciamos a0 professor Roquette
Pinto. Como o diretor nio estivesss, voltamos 1§ no dis
seguinte.

O Dr. Sérgio V. los I P
do assistente Dr. Pedro Gouvéa Filhio, 8 quem somos 8pre-
sentados e também so Sr. Humberto Maure, chefe dos
Servigos Técnicos.

cm"“.""" & gostar de tudo — dos funciondrios, da cass,
onde notivel passadeira vermelha Ihe di tants vida; dos
mdéveis e dos belos quadros, na maloria fotografias de cenus

f:ﬂg::dn p.eln lmxh.uw e que ali, sssim mesmo isoludas,
hagg :ﬂ -.md. muito expressivas e muito atraentes.
mbiente acclhedor e de marcante distingio nos

20 gabi

tro, onde bém se faz

. o Nacional do Livro,

::unio cultural 1 © Tnstitut
CONVERSANDO COM © PROFESSON

ROQUETTE VINTO

o afdvel, © professor Roquetto Pinte

geu lado @ com © habito adquirido na féa-nos

s .loco dar-nos a% linhas gerais do D"“Knm. Md. ez

F"'ﬂ““, tragou e estd executando no Instituto. Fals, ex-

b-lh: °5.b. fazer-se entender facilmente, até

:‘:’l;‘ de certos detalhes técnicos de p“_p'ﬂ.mtmd.m“
nado a eriangas. E reporta-se s susy

do inconveniente das legendas em -mi.:

alids, rewaltou até na Alemanha, quando

tudando-lhe O Progres=o no ensino com
o auxilio do cinema. E, sorrindo, ganfuou:

— E li cheg @ lusio do inconveni Ansise
pritica, que aqui no Brasil jé haviamos condenado.

__ Mas, professor, como @ crianga pode entender ‘uma
cena se nao lhe for explicada & legenda ?

— Pode, sim! A questio wsté em preparar-se de forma
inteligente o filme, que antes de tudo deve ser nitido, claro
e logico. Os filmes do Instituto ou levam dles mesmos o
fals ou véo acompanhados de discos ou, sinda, sio expli-
cados pelo professor. Se o filme nio & sonorizade, nés o
fazemos scompanhar de um roteiro, em folheto & part

colares, © qQu®
esleve pesse phis e

AR ——

s

P

ANCE. e itris .

R LTI
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ANEXO H - Pedido de auxilio financeiro das instituicées de ensino para aquisicao
de material cinematografico
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