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Fight the power

fight the power, Falstaff!
fight the fast staff
fight, Falstaff, fight!

fight the fear

with a funny face
fight the fast

with a fat embrace

fight, Falstaff, fight!
fight the fast staff

Marcelo, outubro de 2008



RESUMO

Esta dissertacdo aborda as contradicfes sociagaagdes de poder inscritas
na formacdo da cultura politica burguesa atravésitelatura de Arthur Schnitzler
(1862-1931). Entendemos que a modernidade vierdmse@ada do século XIX para o
XX, seus antecedentes e desdobramentos, falamardeate aos conflitos da
contemporaneidade, especialmente a partir da cemgfie da subjetividade como
espaco politico. As relacbes de poder sdo aqunéides como uma expressao de
relacdes de forca que sempre se colocam atravdimgiegem, conectando, assim,
sujeito e sociedade, parte e todo. A pesquisa eqidea discussao das novelas Breve
Romance de Sonhol'f@aumnovellg e Senhorita ElseF(aulein Elsg. Pretende-se,
assim, fazer uma analise da conjuntura politicaimgide na formacéo da mentalidade e

sensibilidade modernas.

Palavras-chaves: Relacbes de poder, cultura m@olitienodernidade,

subjetividade, literatura e Arthur Schnitzler.



ABSTRACT

This dissertation focuses on social contradictiand power relations in the
formation of bourgeois political culture throughdbe literature of Arthur Schnitzler
(1862-1931). We understand that the Viennese magemthe turn of the nineteenth to
the twentieth centuries, its antecedents and coesegs, is directly linked with
contemporary conflicts, especially with the undamsgiing of subjectivity as political
space. Power relations are understood as an expredgelations among forces which
always arise through language, connecting thusstiand society, part and whole. The
research has in view the discussiorthef novels “Dream History Traumnovellg and
“Miss Else” (Fraulein Elsg. We intend to analyze the political situationatthffect the

formation of the modern mentality and sensibility.

Key-words: Power relations, political culture, neowity, subjectivity, literature
and Arthur Schnitzler.
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Apresentacao

Os estudos sobre o campo politico a partir daatilea ndo constituem uma
inovacado, haja vista a vasta bibliografia produzetpecialmente a partir da difuséo e
apropriacdo dos autores da Escola de Frankfurtlosenito influentes no campo das
ciéncias sociais nas Américas, como Frederic Jamdsic Santner, Carl Schorske,
Edward Said, Carlo Ginzburg, Richard Morse, Oct&®az, Francisco Foot Hardman,
Roberto Schwarz, Roberto Ventura, Marshal Bermaange Luis Borges, Silviano
Santiago, para citar alguns. As referéncias a TdreAdorno, e sua obra seminal, estao
presentes em grande parte da bibliografia traballeidda que de forma indireta, como
um espectro que fala a todo o referido campo poli¢i intelectual. Independente do
nivel de consciéncia desta influéncia, e por meuesela tenha sido mapeada ao longo
de nossa pesquisa, devemos considera-la sem tesmcialmente para o melhor

entendimento do nosso posicionamento — do lugande falamos.

O modernismo fez um verdadeiro movimento autecritda perspectiva
civilizatoria e colonizadora que subscrevia a esparburguesa (européia) nos séculos
XIX e XX. Talvez por isso ele pode florescer nasékitas, e especialmente na Ibero-
Ameérica, menos como confraria de intelectuais “fdedugar’ e mais como identidade
multicultural personificada namultitudo das ruas. A cultura popular revelou-se
profundamente moderna. Os modernistas latino-aar@& souberam “inventar” uma
identidade inscrita na crise / critica da prépdéia de identidade. O modelo foi um
anti-modelo. Assim, para fazer o nacional, tivergume fazé-lo em torno do
multinacional. Para construir a unidade, fizerarmaadiversidade. E isso a um ponto
tal em que poderiamos dizer: a presenca politieoldgjica da Escola de Frankfurt aqui
nao estaria, especialmente sob esta forma esped@mfossem outros espectros ainda
mais fortes que falam ao nosso posicionamentoesxitl e que traduzem a nossa
historia politica: os espectros da diaspora unalese significou a colonizagao ibérica,

especialmente no que diz respeito aos povos afiscammerindios.

Foi na apari¢do fugaz destes fantasmas que pensadasinha escrita nesta

pesquisa.
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A literatura de Arthur Schnitzler oferece-nos urpag® de contra-narrativa onde
podemos encontrar uma possibilidade de interpretdgd8 movimentos de diferenca —
os fluxos e os contra-fluxos — que fazem a singldde do processo de formacao da
cultura politica burguesa. Arte e politica se agmemm intimamente ligadas na
perspectiva estética de modernidade do escritosmoegue de uma forma negativa —
quer dizer, pelo potencial de negatividade das @msgnetamoérficas do sofrimento
humano pathog, decididamente inscritas em uma poética de negdgénegacao (da

contradicdo humana).

A modernidade vienense soube capturar a necessitlad#iscurso estético-
expressivo enquanto via critica para a reformulai@ arraigados lacos sociais. Para
tanto, parece clara a necessidade da consideragasulgetividade como espaco
historico-politico. Os movimentos modernos maistegodentes que se desenvolveram
(j& desde meados do século XIX, mas especialmentérada para o XX), apesar da
sua pluralidade e diversidade, reinem este pontcoemum: todos inserem a dimensao
subjetiva e o imaginario na compreensao politicareaidade social e, assim,
revolucionam epistemoldgica, politica e antropatagiente o conhecimento e o

homem. Isso ndo é pouca coisa.

Munidos deste outro paradigma, os movimentos modeda virada de século
souberam observar no bojo das transformacdes laagweda revolucéo tecnoldgica e
industrial um estranho estado de prolongamentonéntodade anestésica entre o que
era considerado passado e o0 que era percebido fatuno. Por conta disso, apesar de
acompanhar toda a sorte de transformacdes so@awtitativas da cultura politica
burguesa, eles descobriram a necessidade de realizg autocriticamente. A
modernidade vienense soube enxergar no racionalgartesiano, na idealizagcdo do
iluminismo juridico-politico, na idéia de uma na&z&a racional positiva e onipresente,
no utilitarismo liberal que condicionava a ordenorgamica, no dominio cientifico da
natureza e do homem sobre o animal, no controlelnrsmbre os sentimentos, no
romantismo conservador, no altruismo, no patemalisna ideologia do favor, no
machismo e no desprezo a condicdo feminina umaraugiolitica liberal tradicional
qgue reeditava no interior da sua modernidade, osmmog excessos politicos que

julgavam ser do “passado’. Souberam ver o “Deust ge@ escondia atras da razao

11



iluminista, da natureza, da ciéncia, da moral famitio pai e do individuo senhor de si;

viram a barbérie dentro da civilizacao.

O modernismo esteve inscrito na crise / criticadéé de identidade. Por isso,
muitas vezes a sua forma critica se confundiu cosofomento originado pela crise
existencial, favorecendo olhares céticos e mela@ulsobre a condicdo humana, a
politica e a sociedade. A imagem de luto (a capesta) ainda predomina nas leituras
sobre os movimentos modernos europeus da viradaaigo. Entretanto, por mais que
a morte tenha sido vivenciada como um desencamergi&zado com o mundo,
estamos particularmente interessados na capturamdege como movimento
transformador da vida. O desencanto deve ser ér#dozido como um constante re-
encanto da vida, devendo ser compreendida no seuneato dialético e ndo fatalista.
A falibilidade do humano (e do conhecimento) naeedser vivida como valor absoluto
da fatalidade. Pelo contréario: fatalidade seria&®houvesse a possibilidade de morrer.
A literatura de Arthur Schnitzler permite deseneohios este outro lado do

modernismo, ainda pouco estimulado.

A pesquisa encontra-se dividida em basicamente plardss. Chamamos de “O
longo capitulo de sonho” o conjunto de reflexdelsresa modernidade vienense e a
formacdo da cultura politica burguesa na virada pagéculo XX. No “Longo capitulo”
temos como ponto de partida (ou de chegada) a aa@reve Romance de Sonho
publicada em 1926. Através desta, procuramos pemsaluralidade da conjuntura
histérica, valorizando diversas maneiras de dialogan o passado, mas sempre
conservando a perspectiva da analise politica. olsds biograficas, contextuais e
historiograficas confundem-se na interpretacdowunjal e no exercicio analitico da
teoria politica. Foram muito bem vindas as coniciéies de outros pesquisadores, mas
sempre atentando para o didlogo que deveria sabedstido com a literatura do
escritor. Este didlogo exige o risco da interpi@acestranhamente, este risco
assemelha-se ao respeito com sua obra ficcionaimAs teoria politica esta sendo
pensada na praxis analitica, quer dizer, no mouionga analise do discurso estético do

autor.

Buscamos também no “Longo capitulo” dar voz a Selani através de sua

autobiografialuventude em Viepascrita entre 1915 e 1920. Entretanto, por magsog
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proprio autor relativize os termos do verdadeidodalso, conservamos a prioridade na
investigacdo da sua obra ficcional. Formalmeni@ntdd, isto implica a disposicao livre
do pensamento através do sentir constitutivo dacpranalitica. O condicionamento
historico e social do autor deve ser interpretag@aréir do questionamento ao proprio
condicionamento, e vice-versa. Isto €: descobrimao autor inventou e foi inventado e
como ambos os movimentos podem se encontrar na anpsgada, sem que um
impossibilite ou reduza o outro. Assim sendo, cutiso autobiogréfico do autor nédo é
tomado como palavra “mais verdadeira’ que o deostua ficcional. Por outro lado, n&o

h&a qualquer “purismo”, nem pedestal, na valorizali@discurso estético-expressivo.

Estamos chamando a segunda parteRiddcoes de poder e condigdo feminina
em Senhorita Else”onde estudamos a novela homénima do autor, @daliem 1924.
Desprendidos do tracado geral ja exercitado notudapanterior tivemos maiores
condi¢cdes para aprofundar a andlise politica dagGes de poder que fazem a sua
literatura e a sua forma narrativa. Assim, o movitnenais geral, articulando diversas
abordagens sobre a formacéo do campo histérictigoolvai sendo substituido por um

“abandonar-se a si mesmo” em direcdo a literata@mmétodo interpretativo.

Os estudos sobre as relacdes de poder e a modErnedpartir da obra do
escritor vienense Arthur Schnitzler representam wuoasideravel parte da minha
formacdo nas ciéncias sociais. O primeiro contato o autor foi feito ainda durante a
graduacgdo, por intermédio do professor Gisélio @&rg Filho, a quem devo a
sugestdo do tema e com quem pude estabelecer ulm @didpgo tedrico. Entre 2004 e
2006, atuei como pesquisador de iniciacao cieatifio Laboratorio Cidade e Poder
(LCP), no Departamento de Histéria da Universidadderal Fluminense, na linha de
pesquisa “Poder, Vulnerabilidade Psiquica e Ted?®@litica’, coordenada pelo
professor. O projeto contemplava ainda trés esestmais ou menos contemporaneos:
August Strindberg, Anton Tchékhov e Henrik Ibserestés dois anos de iniciacdo
cientifica pude estabelecer contato com outroslastes e partilhar com eles algumas
inquietacdes. A relacdo comEzcola de Niteroja vinha sendo costurada desde entéo.
No final de 2006 conclui o bacharelado apresentamdaelatério de pesquisa sobre o
escritor vienenseentretanto, restaram mais duvidas do que conclusdeimteresse em

seguir os estudos sobre o autor fez-se neces&mn2008, ingressando no curso de
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mestrado, a pesquisa reencontrou-se na linha ‘@deoiitica e Subjetividade”, do

Programa de Pds-Graduacgéo em Ciéncia Politica &a UF
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O longo capitulo de sonho

1. Reconhecimento

Em margo de 1999, apdés uma década distante do afécidiretor, aVarner
anunciou o langamento do que seria o ultimo longagem de Stanley Kubrickyes
Wide Shut(para a versdo brasileire Olhos Bem Fechadpsuma adaptacdo do
romanceTraumnovelle(1926)*, de Arhur Schnitzler. Este foi precisamente o uhés
morte do diretor norte-americano (1928/1999) que ctdegou a ver seu ultimo filme
circulando pelas salas de cinema. Conta-se quierdefinalizado a pelicula trés dias
antes da sua morte, mas nem isso sabe-se ao \¢erttade ou mentira, fato € que o
diretor levou quase trés anos para a finalizacalmwiga, ndo tendo a oportunidade de
participar do lancamento deste que seria 0 semailiiabalho. Trazendo os atores Tom
Cruise e Nicole Kidman (o casal preferidoHiglywoodnaquela época), o filme levaria
ainda mais seis meses para a sua liberacdo noduezca&omo nao poderia deixar de
ser, a expectativa era grande — tdo grande quamistério e especulagdo que cercou a
sua realizacdo —, fornecendo, para toda sorte itieost jornalistas e curiosos da

indUstria do entretenimento, muito “pano para mangar assim dizer.

Um suposto conteudo sexual levaria o filme a receb®a versédo “adaptada’
para o publico norte-americano. Constrangido pdiion Picture Association of
America(MPAA) 4, Kubrick foi levado a editar aproximadamente 6§uselos de cenas
compreendidas como atos sexuais intensos parge),assd receber a classificacdo NC-
17, atual substituta do antigo X, que proibe a ie&d do filme para menores de
dezessete anos, mesmo se acompanhados de um é&shoRsr mais banal que isso
possa parecer, nos EUA, uma obra audiovisual qeebaeeste tipo de classificacdo (a
mesma orientada para filmes pornograficos) naoegures acesso para divulgacdo ou
exibicAo em muitas salas de cinema, locadoras dkoyredes televisivas, jornais ou

revistas, grupos ou corporacdes que provavelmargeem ser vistos por aqueles que

! Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#io Paulo: Companhia das Letras Editora, 2000.

2 A MPAAé uma entidade criada para defender os interdsseseis principais estdios norte-americanos
da industria do cinema. Séo elasValt Disney PicturesdaWalt Disney Company Columbia Pictures

da Sony Corporationa Paramount PicturesdaViacom a 20th Century Foxda News Corporationa
Universal StudiosdaNBC Universal e aWarner Bros daTime Warner

15



formam a opinido publica em geral como defensoee®hda’ moral familiar, mas que
efetivamente atuam no controle politico-ideolégicno monopdlio do mercado através
da censura da distribuicdo. Em outras palavrasfiume com classificagdo NC-17
dificilmente atinge o grande publico consumidor d€iISA. A rigor, 0 maior risco
estaria em nao satisfazer plenamente o lucro espeEmtretanto, posto que, de uma
forma ou de outra, o lucro ndo deixa de vir patasegrandes empresas associadas e,
em especial, para o grugome Warner o caso apresenta-se ainda mais complexo do
que parece. Um século depois da eruptiva Vienandbde século XIX, a sensibilidade
critica do diretor norte-americano soube reprodugilase que parodicamente a
atualidade do texto de Arthur Schnitzler, inclusogn sua receptividade polémica e

rumorosa, revelando a pertinéncia de suas imageasapcontemporaneidade.

N&do foram poucas as obras de Schnitzler censuradapolemicamente
recebidas pela sociedade vienense da virada ddos¥txi para o XX. Em 1900, o
manuscrito da pecad Ronda(Reigen também traduzido com@iranda) seria impresso
e distribuido a amigos com dinheiro do préprio igscr(uma tiragem de 200
exemplares). Em novembro de 1904, a primeira edig@imercial da peca nao
conseguiria ser apresentadakieines Theatede Berlim, devido a uma peticdo judicial
gue proibia a difusdo da obra na Alemanha. Quaas décadas depois, outra tentativa
de estrear a peca em Berlim levaria a direcakldmes Schauspielhawssuspender a
exibicdo. Sob a acusacéo de escandalo publiccsmsmaia levado ao tribunal e a peca
teria a encenacédo proibida em 17 de fevereiro @.18ste seria 0 mesmo ano da
primeira exibicdo dé\ Rondana cidade natal de seu autor. Depois de causasériea
de tumultos também em Viena, a peca seria proib@eamente por mais um ano.
TambémProfessor Bernhardique ja havia sido estreada fora da Austria, efr?,186
conseguiria ser exibida em Viena com o fim da Prem&uerra Mundial e a caida da
monarquia Austro-Hungara (1918). De fato, as patémiie controvérsias ja faziam
parte do ambiente que envolvia cada publicacdoutior,aespecialmente a partir de
Tenente Gust{Lieutnant Gus)l, publicada, assim com& Ronda em 1900. A novela
foi lancada no dia 25 de dezembro, em uma edigdeced de natal da revistdeue
Freie PresseConsiderada por muitos criticos como um diviseraddguas na trajetoria
artistica do escritorTenente Gusttonsagraria uma de suas formas narrativas mais

contundentes, popularizando o mondlogo interioa @anbito da literatura alema, como
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sinaliza Marcelo Backe$ O impacto causado por esta obra levaria Schnitzlguns
meses depois, a perder seu titulo militar de dfinigdico. O protagonista Tenente Gustl
foi considerado uma ofensa para a honra do exéacisiro-hiingard. E todo este
espectro de controvérsias se repetiria de uma fomas ou menos parecida com
Senhorita Els€Fraulein Else de 1924)Breve Romance de Sonficaumonouvellede
1926), Aurora (Spiel im Morgengrauenambém de 1926) €ronica de uma Vida de
Mulher (Therese: Chronik eines Frauenlebeds 1928); obras que representam a fase
final da vida do escritor, onde este desenvolvemawimo sua verve novelesca, sendo
considerado um dos autores mais populares de uEa.éptravés de uma estética
narrativa particular e j bastante desenvolvidsa®sbras trazem de forma condensada
e impactante o conjunto de probleméticas tao caniatitas de sua trajetéria enquanto

artista e intelectual, critico e intérprete de teznpo.

Entretanto, a exemplo do proprio caso vivenciado p@easta norte-americano,
a mé recepc¢do da opinido publica ganha, muitassyere carater ambiguo, onde esta
nao deixa de agir sedutoramente. Seria uma faksigdilmar que Schnitzler nao
alcancou reconhecimento em vida, embora este ztalgeha sido tardio ou menor do
gue a importancia de sua ob@ronica de uma Vida de Mulhéeria, em 1928, uma
tiragem de trinta mil exemplareBreve Romance de sonteria uma tiragem parecida.
A polémicaA Rondaalcancaria, desde a sua publicacao, a cifra d®004&xemplares
vendidos em 1931. Também seria uma falsidade aeeKgbrick foi o Unico cineasta a
se interessar por sua obra. Na verdade, a literé#atral e novelesca de Schnitzler ja
foi ao cinema inUmeras vezes, chegando a serlddfistrar uma filmografia de obras
adaptadas. Consta helDb (The Internet Movie Databas@&m espantoso total de 76
titulos entre 1914 e 2007. Em 1914ebelei (1896) seria a primeira a ir ao cinema.
Produzida peldNordisk Films Kompagn{a mais importante produtora de cinema na
Europa nesta época) o filme foi assinado por Helgadsen (1878-1943) e August
Blom (1869-1947). Em 192Anatol (de 1893), uma peca de sete atos nos quais o autor
trabalhara por varios anos, aparece com o tituloiregiés The Affairs of Anatol
também como filme mudo, agora nos EUA, dirigido @ecil B. DeMille (1881/1959).

% Backes, Marcelo. “Prefacio”. In: Schnitzler, Arth€rénica de uma vida de mulheRio de Janeiro:
Record, 2008. Ver ainda a autobiografia do autachnBzler, Arthur. Afios de Juventud: una
autobiografig Barcelona: Acantillado, 2004.

* Nas palavras do critico Franz Kurfppr ter exposto a nulidade do cédigo de honra taill. Ver
Kuna, Franz. “Viena e Praga: 1890-1928". In BragbhMalcom e Mcfarlane, James (organizadores).
Modernismo: guia geral (1890-193®&o Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 98.
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Em 1923, a pec@ Jovem Medardu®e Junge Medardygpublicada em 1913), ganhou
uma versao para o cinema pelo diretor hingaro-aarariMichael Curtiz (1886/1962).
Em 1928, seria a vez &enhorita Elsgganhar uma versado cinematografica em Berlim
nas maos do diretor Paul Czinner (1890/1972). E81,18 diretor belga Jacques Feyder
(1884-1948) realiza condaybreakuma adaptacdo da novefarora. Max Ophils
(1902/1955), de quem Kubrik foi grande admiradanixe, em 1950, uma adaptacéo da
polémicaA Ronda que tempo depois ganharia ainda mais uma vers@pdd por

Roger Vadim (1928/2000) e estrelada por sua espépoca, a atriz Jane Fonda.

Por tratar de temas ligados a sexualidade, e edpexite a sexualidade
feminina, ndo foram poucas vezes que o0 autor fawsamlo de pornografia ou
imoralidade. Schnitzler tinha consciéncia do incdmgue seu texto despertava. Suas
obras promoviam um expansivo empoderamento da g@dmdéeminina. N&o € absurdo
supor, embora seja uma obviedade, que este foiasrmativos por grande parte de sua
rejeicdo. Entretanto, o autor reconhecia a forgayasiva de suas palavras e flertou

"6 _ referia-se

com esta posicdo de relativa ambigiiddtéeu querido pornografo
zombada e carinhosamente o amigo Hugo von Holmiaain&t874-1929) em uma de
suas cartas para 0 escritor. Schnitzler soube rcaptasociedade de sua época uma
demanda por voz e escuta e fez dela matéria déevadura.Senhorita Elsealvez seja,
neste sentido, sua obra mais contundente. Atragkds d autor ofereceu uma radical
critica a cultura politica de sua sociedade. Enacarsua noiva Felice Bauer, Franz
Kafka (1883-1924) faz referéncia ao autor vienengesua obr&rofessor Bernhardi
Salta aos olhos a maneira agressiva e ciumenta oamtor tcheco se dirige a Felice —

aquilo que Elias Canetti (1905-1994) designou cbmoutro processo

(...) Estamos unidos por um laco muito estreitose tu, minha querida,
fores ver Professor Barnhardi, esse laco irregisttme arrastar4 contigo.
Correremos entdo o perigo de ambos sucumbirmodeagéaero de literatura
ruim que Schnitzler representa a meus olhosPoig, decididamente ndo gosto
de Schnitzler e tenho pouca estima por ele. Claeotem certas qualidades, mas
suas maiores pecas de teatro e sua grande préasaasheu ver, cheias de uma
virtualmente flutuante massa de escrevinhaduras mas asquerosas. E
impossivel rebaixa-lo suficientemente... SO contanmgp seu retrato, com

® Infelizmente, ndo cabe, aqui, fazer a merecidécps todos estes importantes diretores e realiead
que deixaram sua marca na histéria do cinema degueio do século XX. O importante nesta rapida e
incompleta investida esta na captura da influédaiabra de Arthur Schnitzler.

® Backes, Marcelo. “Prefacio”. In Schnitzler, Arth@roénica de uma vida de mulheRio de Janeiro:
Record, 2008, p. 12.
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aquela expressao de falso enlevo, de uma compidedévital como eu nao
gostaria de tocar nem com as pontas dos dedosgoomstender porque ele
tomou esses rumos, a partir de suas primeiras ¢aragol; A Ronda; Tenente
Gusiltl), em parte excelentes... Basta, basta! Comadivrarei desse Schnitzler,
que tenta interpor-se entre nés dois, como ha piezca Lasker-Schiiler?

Por incrivel que possa parecer, tudo isso ndo oefgéo de Arthur Schnitzler
ainda configurar um quadro de certo desconhecimé&sjpecialmente quando miramos
0 conjunto de autores selecionados como classititedatura ocidental, este acaba por
assumir um lugar ambiguo, as vezes dentro, as Vferas mas sempre deixando
transparecer um arredor de interrogativas sobreao de sua influéncia. Schnitzler
aparece como um autor um tanto “fora do lu§ag’talvez esta seja uma caracteristica
mesmo do modernismo vienense do final do século. X mesmo tempo em que
todos estavam precisamente “no lugar’, e discursal@interior da capital do Império,
gozando de uma posicéo de relativo poder ou presigial, suas obras ndao deixaram
de oferecer um significado autocritico fundamerdalpcando em questédo seu préprio
posicionamento. Neste sentido, a ambiglidade esgaltda receptividade de sua obra
passa a ser valorizada e, ao contrario do que skeripoimaginar,ndo estar
incorporadq ou aindanao ser reconhecidgode apresentar-se como uma qualidade
fundamental de sua literatur&Sou consciente de ndo ser um artista de primeira

categoria”, anotou o autor em 1961

A questéo formulada de maneira aparentemente snsplelemonstra um tanto
mais complexalncorporacdotalvez seja uma palavra-chave para situar a famag
particular da burguesia vienense. Estar ou indorporadq ser ou nédaeconhecido
estar ou ndassimiladg sédo expressfes que traduzem um estado de tersgtecistico
e proprio da realidade social do campo politicadtr. A formacdo da cultura politica
burguesa da Viena do final do século XIX deve senreendida através de um olhar
multiplo, onde seja analiticamente possivel cruzaignificado de sua dependéncia
econdmica (amarrada na grande propriedade da terrao tardio processo de

industrializacdo), acrescida de sua dependénciticaoé cultural (amarrada na figura

" Canetti, EliasO outro processo: as cartas de Kafka a Feligéo de Janeiro: Editora Espaco e Tempo
Ltda., 1988, p. 24.

8 A expressdo comum “fora do lugar’ pode ser exadeitteoricamente junto a varios textos de Edward
Said. Ver: Said, Edwardrora do Lugar: memériasSao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

® Schnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografiBarcelona: Acantillado, 2004, p. 382. Na
edicdo em espanhdiSoy consciente de no ser un artista de primeragatia.”
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do Imperador e nos valores referidos a aristocyaciam a justaposicdo da cultura
religiosa, em especial, a colocacéo da culturaigadaa qual Schnitzler, assim como
muitos outros artistas, intelectuais e profissisriiderais (representantes da cultura da
“classe média’ vienense) faziam parte. Adicionaastido isso ainda a questdo das
nacionalidades e o peso da imigracdo que faziai@®\Wma nova cidade, heterogénea
e conflituosa. A ascensdo da burguesia liberal,sue maior parte composta por
imigrantes e judeus, diante de uma ainda podenist@@acia grande proprietaria de
terra e profundamente catolica, ndo poderia sdéortiea menos limitada e conflituosa.
A biografia de Schnitzler responde a muitas desiaacteristicas, embora nosso maior
e mais dificil objetivo esteja em pensa-las a pddisua literatura. Neste sentido, dizer
que Schnitzler € um autor um tanto “fora do ludata da situacéo historica e social da
propria burguesia vienense. Estar “fora do lugar’ sbbre um desacordo, e, muitas

vezes, sobre a necessidade de entrar em acordo.

O significado deentrar em acordondo se restringe exatamente a um pacto
politico institucional, embora um pacto tenha g#tiente ocorrido e direcionado a
ascensdo do liberalismo na Austria a partir da redgumetade do século XIX. Vale
percebermos, como Schnitzler percebeu em sua abra, estranho estado de
prolongamento anestésico entre o que era conswératho’ e “novo” mundo. A
ascendente burguesia vienense também estava aadlaei e comprometida
subjetivamente com tudo aquilo que poderia seriftqpalo como representante do
“velho” mundo. E para os frageis e emergentes egtda classe-média seria preciso
entrar em acordacom toda esta ordem de valores ja conformadosabedscidos. A
expressdovia prussianaem parte consegue dar conta da complexa situagé&o
caracteriza a passagem a modernidade e a formagamltira politica burguesa
vienense no final do século XIX. Mas para que esfaessao torne-se uma ferramenta
atil de compreenséo da temporalidade historica éambo interior da literatura de
Schnitzler é preciso percebé-la em sua dimensgetsal) diversificando a analise e
multiplicando o entendimento deims de passagenue condicionam a modernidate

A palavra-chaveincorporacdo pode ser um bom comec¢o para falarmos sobre a

9 «“Modernidade” aqui tem sentido conceitual distidtoencontrado na literatura sociolégica de extraca
funcionalista. Refere-se ao tipo de sociedade splea égide da revolucéo industrial, a partir daduos

do século XVIII, vai surgindo nos paises do cajsitab avancado e central no contexto europeu que, a
partir dai, irradia-se pelo mundo, com maior ou onegrau de intensidade. A revolucéo industrial,
revolucionando os meios de producéo e as relagdpsadiucédo, transformou todas as relacdes sociais e
politico-ideolégicas; criou a “sociedade moderna”.
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formacdo de uma hegemonia politica e a necessidiaden entendimento plural do
conceito via prussiana Desta forma, somos impelidos para o campo dosdest
culturais e da andlise de ideologia com o intugccdpturar a pluralidade dimensional

do tempo histérico e seus fluxos diacrénicos.

2. Dimensdes da via prussiana

Entendida como via de passagem para o capitaliaregpressawgia prussiana
foi cunhada por Lénin emd programa agrario da social-democracia na segunda
revolucdo russa'! para dar conta de um processo politico de “aligrata alto” ou
“modernizacdo conservadora’, jargbes ja conhecidosvocabulario politico do

estudante das ciéncias humanas e sociais. Seguridaé=Neder,

(...) a via prussiana se refere preponderantenmeritema pela qual o
capitalismo penetra na agricultura que, articulada desenvolvimento do
capitalismo na totalidade da formacéao social, figma manutencédo do dominio
dos setores agrarios que sustentam a grande plageigpara a ‘modernizacao’
do campo. Tal situacdo afeta diretamente a coitgtdwlo mercado de trabalho
em relagdo ao crescimento industrial. Como exentplbps 0s casos russo e
alemdo que adotaram técnicas importadas, absorvesdtivamente pouca
mé&o-de-obra, o que influiu diretamente na formai@mercado interiof?

A citacdo é precisa e traduz o significado do cibmcea sua referéncia original,
aplicada como ferramenta sociolégica para a compéee da diferenciacdo ou
particularidade de um processo historico (em tmansicdo para a modernidade).
Seguindo esta mesma linha explicativa, jaRevolucéo e Contra-Revolucdd Karl
Marx, ao analisar a consolidacdo da burguesiavaoca das transformacdes burguesas
na Europa, reserva a Alemanha um carater distm&edtido revolucionario atribuido a
Franca e a Inglaterra, onde a ascensdo da burgmesisiana ganha, inclusive, um
significado contra-revoluciondrio. Ndo deixa de gsaeressante observar como a

expressaeia prussianadialoga com esta interpretacdo. Toda esta reg@@atazoriental

1 Lénin, V.0 programa agrario da social-democracia na seguneleolucéo russaSao Paulo: Livraria
Editora Ciéncias Humanas, 1980.

12 Neder, GizleneCriminalidade, justica e constituicdo do mercadot@®alho no Brasil: 1890 — 1927
Tese de doutorado em Historia Social, FFLCH, Umsidarde de S&o Paulo: 1986.

3 Marx, Karl. Revolucéio e Contra-Revolucdm Obras Completasvolume |, Sdo Paulo: Alfa-Omega,
1981.
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da Europa traduz um processo particular de apigwidas idéias liberais — também a
Hungria de Gyorgy Luckacs nos oferece uma intesigéet davia prussianade forma
exemplar (agora, ainda mais proximos de Vienag Raritos autores, esta diferenca na
apropriacdo das idéias liberais vai ser interpeetegin o uso improprio da palavra
“atraso”, pois referida ao tardio e galopante pssoede revolucdo industrial e suas
implicagBes politico-econbmicas. Para nés, no émtam mais importante esta na
compreensdo do arranjo politico e do jogo de forgasiais que condicionam a
passagem a modernidade em toda esta regido. Segaindropria reflexdo da
historiadora Gizlene Neder, ndo cabe para a ardiisea conjuntural qualquer vestigio
histérico-evolucionista que possibilite um enterelmo fechado ou teleologico da
histéria. Vale observarmos a correlacdo de forgasais e politicas que fazem da
expressdovia prussianauma chave de anadlise histérica para a compreeds&o
encaminhamentos de uma determinada conjuntura, fséw®s e suas versdes de
passado. Para 0 nosso caso especificamente, m@gstrgp momento, é preciso frisar
como a formagdo da cultura politica burguesa nand/ido final do oitocentos
desenvolve-se de forma condicionada a tradicatoer&ica, a propriedade da terra e
ao poder politico do Imperador, levando em conti to conjunto de implicacbes

politico-ideoldgicas correspondentes.

Todavia, e especialmente diante da relativa frampetitica das idéias liberais
para esta regido, o entendimento da formacéo phkatida cultura politica burguesa da
Viena do final do século XIX exige uma compreena@alitica mais diversificada, onde
a luta politica e ideoldgica assalta a razéo, erit&rios tradicionalmente objetivos do
conhecimento passam a exigir um novo espaco-pegeoneonstitutivo da luta politica.
A subjetividade apresenta-se na Viena de Arthurniddbr como ferramenta e
possibilidade de pensamento para a compreensam @éspaco politico especifico onde
persiste a forca enraizada de um conjunto de pé&meés culturais denga-duracéo
14 constitutivas do modo de ser hegemdnico de taddcaque envolvia a dinastia dos
Habsburgos — idéias, sentimentos e modos de serimpedem, dificultam e
atravancam a apropriacdo do liberalismo, em edpeaimaliberalismo de corte mais
radical. Neste sentido, para além da andlise ecoadestrutural e seus discursos
juridico-politicos correspondentes, existem oultagares gestores da@a prussiana

4 A longa duracdo deve ser pensada junto & escalaAdnales, em especial junto as reflexdes de
Fernand Braudel. Ver Braudel, FernaHstoria e Ciéncias Sociaisisboa: Editorial Presenca, 1972.
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Oferecemos, assim, a possibilidade de expansaomiuceito. A cultura apresenta-se
como um caminho onde podemos situar a necessida@atdhr em acordocom o
status quooficial, seus valores e sua lingua. Mas podemasnila mais longe. Ao
capturarmos a subjetividade como espaco politicofemacdo que grita por uma
participacdo cada vez maior no cenario social,depgaramos com uma dimensao ainda
mais complexa da ideologia e da cultura, onde onsciente e o pré-consciente podem
se revelar como possiveis vetores na composicdcodalacdo de forcas sociais e
politicas — seja pela conquista do consentimentla essubmissdo, ou, seja enquanto
ferramenta compreensiva de analise e forma deiqnastento politico. Como sugere
Gisalio Cerqueira Filho emhutoritarismo afetivo: a “Prassia” como sentimenta
expressadrussiacarrega a forca de sua hegemonia e lingua nda sonsolidacéo do
Estado aleméo, como também, enquanto metaforapmsolddacdo e submissédo das
subjetividades — no condicionamento dos sentimegtms a sustentam. Isto néo foi

diferente com o Império Austro-Hungaro, e, em eigphecom a cidade Viena.

Se a perspectiva que a via prussiana nao é apeisisima denominacao
vaga para autoritarismo, valeria observar tambéBnagil. Teriamos mais uma
forma especifica de penetracdo do capitalismo andetor agrério e o setor
burgués fazem uma ‘alianca pelo alto’. Mais do dsso, teriamos a
possibilidade de analise de uma situagdo hist@ueaapresenta determinadas
classes e grupos sociais, uma dada correlacdo rdasfsociais e politicas,
tomando-se a comparagao pelas semelhancas do resseitp com o aleméo
(ressalvadas as especificidades histéricas), ctustracdo exemplar. Todavia,
queremos ver mais adiante ainda. A via prussiamaocmetafora/metonimia
para um complexo de afetos, emocdes e sentimemtosscientes (ancorados
na escravidao e na ideologia do favor) que obstarula pratica politica liberal
e democrética ainda hoje no Bra$il.

Assim,estar ou ndo em acordmrienta o conflito politico e social também para a
compreensao de sua dimensao subjetiva politicddgea. Da mesma forma, a
possibilidade dedesacordotambém vai contemplar esta dimensdo. A contradicdo
vivenciada no interior do sujeito ganha contornal#tipos, ao passo que também sugere
0 excesso de sofrimento humano como porta de enfrach uma reflexdo sobre o
poder. Assim, o (des)acordo do sujeito consigo meganha um sentido duplo, onde
este refere-se também ao (des)acordo do liberalksmmoum mundo social e subjetivo

predominantemente condicionado pela tradicdo arética e religiosa caracteristica da

15 Cerqueira Filho, GisalidAutoritarismo Afetivo: a Prdssia como sentimer@&o Paulo: Editora Escuta,
2005, p. 30.
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historia do Império. Esta contradicdo vai ser dtuitsta da Viena de Arthur Schnitzler,
e estes conflitos interiores/exteriores serdo cagas de forma exemplar na sua

literatura, como pretendemos demonstrar analiticéene

N&do muito diferente desta mesma tentativa de cangder o avanco das
transformacdes burguesas conciliadas e pactuadamamsutencdo das mesmas
hierarquias e estruturas de poder locais, Lampei886/1957) também nos oferece

em seu livroO Leopardo(de 1958)'

um retrato politico da via prussiana — s6 que na
Italia — e 0 mote “mudar para ndo mudar’ pareceaec@ lembranca uma nostalgia
guardada em cada palavra que o compde. Acontece goato de vista de quem V€,
neste caso, assume o tempo perdido do principeatiea$ e isso diz respeito a
realidade do préprio autor, Principe de LampedBsa.outro lado, a Viena de Arthur
Schnitzler oferece-nos um ponto de vista da ascéadrirguesia vienense. Como nao
poderia deixar de ser, ndo vai ser o tempo perdidmte que encontraremos em sua
obra — antes a hipocrisia, a razdo cinica, a svicigtle reprimida, a sexualidade, o
medo, a negacdo da morte, o sofrimento psiquidmi&ter situa e mapeia de forma
exemplar ao longo de sua literatura a subjetividameo lugar de encontro e confronto
politico e ideoldgico. Todavia, acreditamos gqueste embiente de muito autoritarismo
o autor responde de uma forma néo tao direta agssutileza da sua andlise enquanto
intérprete da sociedade e de sua época esta emmtramcao sofrimento humano
(pathog e na crise da razéo — crise do préprio sujeda &éia de identidade — o efeito

de tal situacdo de excesso de poder. O afeto amaié do que nunca, politico.

3. Assimilacéo cultural, instabilidade e promessdidkelidade

A velha cidade imperial e simbolo do “antigo” murfdose construindo como
uma “nova’ Viena. Ao longo da segunda metade dalséXlX, a cidade pulou de 440
mil habitantes, em 1840, para 2,3 milhdes, em 12bBno se pode verificar na
apresentacdo de Wolfgang Bader que, além de seteciotroduz a coletangaontos

de Amor e Morté’. Fazia-se assim uma “nova’ metrépole, cosmopelitiversa. O

® Tomasi di Lampedusa, Giusepp®. Leopardo Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979. Ver também a
adaptacao para o cinema de Luchino Visconti de 1963
7 Schnitzler, ArthurContos de Amor e Mort&&o Paulo: Cia. das Letras Editora, 1999.
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destino do Império Austro-Hungaro estava condigionaos problemas com as 17
nacionalidades que abarcava um gigantesco mosaimn“seu hino nacional cantado
em treze linguas e o juramento dos soldados tanme&ste mesmo nimerd®. Viena
atraia pessoas de todas as regides do Impéria,senda no final do século, composta
em sua maioria por imigrantes. O tipico vienensgidala de século era um “vienense
de formacao’, e este foi 0 mesmo caminho perconpioio muitos outros importantes
intelectuais, representantes da classe-média sagieépoca, todos eles coadjuvantes
e cumplices da necessidade de entrar ou ndo endoacmicorporar-se ou nao a
realidade politica e social hegemoénica — sendo ppr@, a grande maioria, esta escolha
nao se apresentou de forma objetiva ou mesmo phskE\ser escolhida. A expresséo
“vienense de formacao” refere-se ao carater pédaticla burguesia austriaca e traduz
um estado de tensdo que, como faldvamos anteritemeni ser caracteristico da obra

de Schnitzler. Segundo o historiador Carl Schorske:

Dois fatos sociais basicos distinguem a burguesiatriaca das
burguesias francesa e inglesa: ela ndo consegsitutdes tampouco se fundiu
totalmente com a aristocracia, e, devido a sualliffage, ela se manteve
dependente e profundamente leal ao Imperador, comoprotetor paterno
distante, mas indispensavel. A incapacidade de pwizar o poder fez com
que o burgués, sentindo-se sempre um pouco fa@speocurasse a integragao
com a aristocracia. O elemento judaico em Vienayeraso e prospero, apenas
fortaleceu esta tendéncia, com o seu forte impagsamilacionista’®

O sentido assimilacionista confunde na cultura oultaracdo, a religido, a
classe social e a identidade étnica ou nacionatvi€nense de formacdo” € um
personagem em movimento, complexo e contraditérign personagem
metamorfoseado. Devemos estar atentos ao sigrofidadsentir-se forasteiro” e o
guanto que este sentimento atua na construcdo aghamsobre a sociedade, influindo
na capacidade de compreender a pluralidade e esidiade. Esta pluralidade inserida
no interior da propria identidade pode fornecerstiria ao sentido de fragilidade e
fragmentacdo sugerido por Schorske, por um lads também pode sugerir uma
virtude: a virtude de olhar criticamente, tal coridward Said sugere em suas
conferéncias para a BBC quando aponta a figura xitade como metafora

contemporanea para o intelectual. Por isso, Saidizer: “O exilado vé as coisas tanto

18 Bader, Wofgang. “Austria, Viena, Schnitzler: umpinio, uma cidade, um escritor na virada do
século”. In Schnitzler, ArthuContos de Amor e Mort&ao Paulo: Cia. das Letras Editora, 1999, p. 8.
9 Schorske, CarViena Fin-de-SiécleéS40 Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 29.
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em termos do que deixou para trds como em termogudode fato acontece aqui e
agora; através dessa dupla perspectiva, ele nuécasvcoisas de maneira separada ou
isolada.” ?° Na Viena do final do século XIX, sentir-se forastdambém traduz um

sentimento de classe.

A diversidade aqui referida, assim como o sigadw desta “dupla
perspectiva’, carrega um sentido de miscigenagdoralidade no olhar e, atravées dela,
uma potente interpretacdo da cultura. Neste semté&nestar incorporad@apresenta-se
como qualidade fundamental. Significa falar, deow&as maneiras de dizer, solre
outro que inevitavelmente habita o interior @ Esta € a ambiguidade dificil de
capturar na literatura de Schnitzler e que esteofeyece como motor de sua narrativa.
Manoel Tosta Berlinck! disponibiliza com o conceito de “insuficiéncia inmlbgica
psiquica” um ponto de vista da psicopatologia fumelatal para a interpretacdo da
fragilidade ou vulnerabilidade, tal como sugeridor @Schorske. Entretanto vale
observar uma contrapartida. Em tempos de crisdigaglia arte pode aparecer como
alternativa e exercer um papel re-cognitivo datérsa social. E tudo aquilo que antes
poderia ser considerado como fraqueza pode sagniéicado como movimento de
forca. Na captura do sofrimento humano, da vulnkdade e da metamorfose de seus
personagens, a literatura de Schnitzler oferecedrasies e, através deles, algumas
ferramentas que possibilitaram o desenvolvimentoud® contundente critica da

sociedade.

A Viena do final do XIX foi quase toda ela formageor forasteiros,
explicitando, na construcéo da alteridade e datidige, a possibilidade de forjar-se na
existéncia. Neste sentido, a desconstrucdo do muradma um significado re-
construtivo no seu interior. A vivéncia da artifitilade esteve, mais do que nunca,
implicada na realidade. Algo ndo tao distante askimontexto do proprio modernismo
brasileiro, que, se por um lado forjou na tradicio interpretacdo da cultura uma

historia social e politica do Brasil, lembrandoute passado sonhado para a capitulacao

? said, Edward.As Representacdes dos Intelectuais: as conferérRigith de 1993 Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005, p. 67.

L Berlinck, Manoel Tosta, Koltai, Caterina & Canomghna IreneEsquizofrenia e miscigenacdbexto
publicado originalmente na Revista LatinoamericaleaPsicopatologia Fundamentabl. IV, n° 4,
dezembro de 2001, p. 11-29. Ver também: Berlincend&l TostaPsicopatologia FundamentaBao
Paulo: Editora Escuta, 2000.
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de uma imagem de futuro, como as obras seminaiGikberto Freyre®* e Sérgio
Buarque de Holland& sugerem, por outro, radicalizou com agudeza marita idéia
de identidade e toda esta mesma anestesia memtatsaido “herdi sem carater’, de
Mério de Andradé”.

Nesta perspectiva, a cultura apresenta-se comgegjeaador de poder; espaco
de conflito e disputa, mas também espaco onde pmxleompreender o significado da
necessidade politica dentrar em acordp como ressaltamos anteriormente. Cabe
perceber queultura, para nés, esta longe de ser reduzida ao entenimemum de
“educacdo elevada” — seja pela idéia da pessoa, @aino alguém detentor de grande
saber, ou, seja pela idéia de alguém bem educssiv,é, educado de acordo com o
padrdo dominante. Mas ndo deixa de ser curiosonayseomo, para a situacdo da
cultura da classe-média vienense que estamos absery “elevacdo” fosse
precisamente um elemento de distincio necessémo squ apresentava de forma
coercitiva na busca por legitimacdo e prestigioiabo®© esforco da imaginagéo
sociologica esta em compreender como, ao mesmootengnflito e conciliacdo
apresentam-se como alternativas num mesmo esgagape da acdo social. Para isso,
€ preciso interpretar e analisar dialeticamenteuastdo, exercitando-a longe das
comuns e sedutoras abstracdes duais, e percebeexpmplo, a violéncia que se
apresenta na negacéao da violéncia — ou seja, gereaonsentimento, a passividade e a
submisséo inscritos na necessidade de entrar erdoaeoconciliar-se (na busca por
reconhecimento) como formas de violéncia politidéaPor isso a valorizagdo da
violéncia através das imagens de amor e mortefitdgivas do sofrimento humano em
excesso, guardam, em Schnitzler, uma acao podisipacifica. Existe um “fazer sofrer”
constitutivo de sua literatura que se apresentaamygacao da negacao (do sofrimento)
— fazendo uso, entdo, do movimento dialético, do fgertinente para a compreensao da
perspectiva estética e politica do autor. eRcessopolitico ndo deve ser lido
guantitativamente — como se pudéssemos objetivandeiinir o sofrimento humano
numa escala mensuravel —, mas como um movimerggi$itico de negacdo da morte

que se transforma em negacao da vida. Para o0 mopfieato registro da compreenséao

22 Freyre, GilbertoCasa-Grande e SenzalRio de Janeiro: José Olimpo Editora, 1975.

23 Buarque de Hollanda, SérgiRaizes do BrasiRio de Janeiro: Livraria José Olimpo Editora, 897
24 Andrade, Mario deMacunaima: o heréi sem nenhum cara®éo Paulo: Editora Scipione, 1997.

% Ver Cerqueira Filho, Gisélio e Neder, Gizlemeasil: violéncia e conciliacdo no dia-a-di@orto
Alegre: Sérgio fabris Editor, 1987.
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politica que devemos exercitar no entendimento wleura (das relacbes de forca
politico-ideologicas que a constituem). A andlise Carl Schorske contempla este

entendimento.

Raras vezes ocorreu na Austria uma assimilacioalsaliieta na
aristocracia. Mesmo os que recebiam titulo de rz@bnéo era admitidos, como
na Alemanha, a vida da corte imperial. Mas exigtiga outra via mais aberta
para a assimilacdo: a via da cultura. Ela, no émtaambém tinha suas
dificuldades. A cultura tradicional da aristocraaisstriaca distanciava-se muito
da cultura legalista e puritana de burgueses eauguderofundamente catdlica,
era uma cultura plastica, sensual. Enquanto qudtara burguesa tradicional
via a natureza como uma esfera a ser dominadaimpptasicdo da ordem sob
leis divinas, a cultura aristocratica concebia tuneza como um cenario de
alegria, manifestacdo da graca divina a ser gtadfa na arte. A cultura
austriaca tradicional, ao contrario da alema, néo raoral, filoséfica ou
cientifica, mas basicamente estética. Suas maieatigacoes estavam nas artes
aplicadas e de espetaculo: arquitetura, teatro cmUA burguesia austriaca,
radicada na cultura liberal da razdo e do dirgigsim se confrontou com uma
cultura elegante e sensual. Os dois elementos, eememos em Schnitzler s6
poderiam resultar em um composto altamente inst&vel

O composto altamente instaveéferido no trecho acima compreende uma
contradicdo e indaga sobre o posicionamento dadisestético de Arthur Schnitzler.
Trata-se de perceber como de uma situacdo de plifirise e sofrimento emerge uma
possibilidade critica. As trocas culturais cardsteras da particularidade do processo
de formacgdo social da cultura politica burguesaVdma do final dos oitocentos
oferecem uma possibilidade de pensamento, por da) nformista e estranhamente
conciliadora com o mais vil autoritarismo, mas, potro, contundentemente critica da
sociedade. A referidmstabilidadepode orientar 0 pensamento para a compreenséao de
uma fragilidade ou uma falta, sempre negada essorem constante busca de estar em
acordo (na fantasia de “preenchimento”), mas, palerso, também pode orientar uma
possibilidade de forca e oferecimento de critigaadir do sofrimento constitutivo da
experiéncia da “falta’” ou do “vazio” (e, entéo, @gria “falta” vai ser constitutiva do
ser e re-interpretada como motor da existénciapobem lado a hipocrisia e o cinismo
vao aparecer como espelho ideolégico da conformegéo a realidade social na sua
busca por perfeicdo e elevagéo, por outro, o dedacexistencial diante da imagem
projetada pode oferecer um olhar critico e desulieste mesmo espelho. A metafora

do exilio para o artista/intelectual transborda fil@sos nacionais, regionais e culturais

% Schorske, CarViena Fin-de-SiécleSao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 29.
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para um exilio mais complexo: o exilio vivenciadopsujeito consigo mesmo — aquilo
gue depois daria substrato a critica existencaabste-apareceria nos texto de Sartre,
bem como en® Estrangeiro de Albert Camus’.

A obra de Athur Schnitzler permanece mediada pte estado de tenséo,
eletricidade e inconstancia e isso diz sobre ssgsilpddade de estar “fora do lugar’.
Com isso, seus efeitos acabam por produzir maiaralplade e diversidade. O
resultado de uma obra que segue tal caracteristitta na capacidade de produzir
movimento, impactar e, como um pé de cabra, farganente e no corpo a abertura de
novas janelas. Nesse sentido, a instabilidade enflito sdo bastante positivos,
especificidades que concordam com o carater pwléicritico de seu discurso. Sera
nesse lugar conflitante, impreciso, inconstanteaggmal (porque estando a margem,
como quem esta em uma fronteira) que encontraremo®lhar desconcertante que
possibilita novas perspectivas. Trata-se percebelugar ambiguo que o autor
(des)ocupa. Na composicdo deste deslocamenta¢idtimodernidade vienense do final
do século XIX atua de forma decisiva na formacammsolidacdo da cultura politica
burguesa ocidental, como também no desenvolvimdatoima perspectiva critica a
hegemonia politica orientada pelo racionalismoes&ho e pelo pensamento liberal

anglo-saxao.

Mal comparando, quando situamos esta ambiguidag® dormadora do lugar
da onde fala Arthur Schnitzler, 0 mesmo poderiadipsr sobre o posicionamento de
Stanley Kubrick (enquanto artista engajado com uym@spectiva estética e politica
especifica e autbnoma, apesar de inserido no antela mais potente industria
cinematografica do mundo). “Cinema de diretor’ ocinéma de mercado” sao
expressdes que favorecem as etiquetas e 0s egt@sedhas que trazem também a
questdo do reconhecimento, da incorporacdo orgadmicda autonomia do discurso
artistico/politico, e que, principalmente, favomce entendimento da cultura como
campo de disputa politico-ideoldgico de constantevimento e tensdo. Mas esta
comparacao funciona apenas pontualmente. O lan¢ameByes Wide Shwteio, pois,

a projetar novas edi¢cdes @oaumnovelleem nossas livrarias. Dessa forma, um classico

seria atualizaddBreve Romance de Sonhpresenta-se, talvez, e especialmente para o

2" Camus, AlbertO estrangeiroRio de Janeiro: Editora Record, 1957.
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médio leitor da atualidade, como a obra mais cadbhete Arthur Schnitzler. Obra mais
conhecida ou a obra mais incorporadfaaumnovelleproduziu e produz incémodo.
Seguindo este prisma, a op¢ao de Kubrik pelos @tboen Cruise e Nicole Kidman
interpretando o casal de personagens principatsadaa ndo € aleatoria, muito menos
baseada exclusivamente nas qualidades técnicatodoatores. Trata-se de uma opc¢ao
pelo mainstream hollywodianala época. O diretor buscava produzir incbmodo e
colocar o dedo na ferida. Seria interessante pees#fio, 0 aparente “fracasso’ da
producdo, do ponto de vista da industria do emtimento, como opcéo do diretor,
atingindo, assim, o efeito (politico) preciso querépria obra original exige em seu
interior. Este desacordo incomoda e duplica a émpera do texto de Schnitzler,
reinventando a sua atualidadeaumnovellecentra na questao da (in)fidelidade entre o
casal Fidolin e Albertine a possibilidade de unms{ibordinacdo politica mais ampla.
A busca por reconhecimento e o imperativeedgar em acordaexige do sujeito uma
promessa de fidelidade. Também nao foram poucoe<ifdi€os e amantes da obra do
diretor norte-americano que o acusaram de infielseo cinema’, atribuindo &yes
Wide Shutum valor menor diante de sua trajetoria filmogefi Ndo obstante,
fidelidadefoi precisamente a palavra pedida p&arner, que exigiu do préprio diretor
uma “adaptagcdo” para que o publico norte-amerigaermanecesse fiel (ao mercado)

nas salas de cinema.

4. Lugar de diferenca

A capital austriaca ganhava corRiagstrassda larga via que circunda o centro
da cidade em forma de anel) o maior simbolo da matkegédo de sua arquitetura e uma
nova proposta de urbanizacdo que seria copiadalgtasoutras capitafs. Pretendia-
se, assim, oferecer a historia de vérios estilépaeas da Europa para a contemplagéo
diaria do transeunte, estilos que viam represestaglm magnificas e suntuosas
construcdes, como o edificio @Reichstagde tendéncia helenizantePeefeitura com
seus tracos neogoticos, e também as varianteditioresascentista e barroco, como o

Palacio da JusticaaOpera da Corteo Teatro Municipale aUniversidade Percorrer a

%8 Como podemos ver no livro de Jaime Larry BenchirBenchimol, Jaime LarryPereira Passos: um
Hausmann Tropical: a renovacao urbana da cidadeRio de Janeiro no inicio do século XKio de
Janeiro: Colecéo Biblioteca Carioca, 1990.
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Ringstrasseoferecia, assim, uma apologia a um historicisnstereo que guardava no
interior da sua renovacgéo os ares de sua propradéacia. A expressdo “decoracéo do
vacuo”, trazida do escritor Hermann Broch (18861)95ugere o vazio desta proposta
estética modernizadora, mas também o vazio datgmleo que fingia ndo se perder —
0 vazio e a soliddo da decadéncia da propria aret@ que buscava a sua renovacao
como se busca uma cirurgia plasticaJdventude de Vien@ung-Wien trazia uma
resposta estética a tudo isso, com olhar profundemeritico e desconstrutivo da
realidade. No radicalismo estético dos jovens tadisla Viena na virada do século,
todos eram de certo modo “arquitetos” da sociedades estavam em formacgéao, como
vienenses, e sentiam-se parceiros na modelagemodos tempos que precipitavam.
Todos fizeram da condicao fragil e vulneravel urossibilidade de forca, e fizeram da
crise politica, social e psicolégica matéria pavastrucao de alternativas criticas para
suas vidas. Todos vivenciaram imposicao politise@al deentrar em acordae todos
entraram em acordo, mas mantendo-se a margem, eserapervando a latente
possibilidade de desacordo. Testaram o limite deridade moral, politica ou
geracional e flertaram com diversas formas de @xjgetalismo em suas respectivas
areas de acéo e influéncia. E este radicalismgoodemos encontrar nas imagens de
Klint, na filosofia da linguagem de Wittegensteimg certo ceticismo linguistico dos
personagens de Hofmannsthal, e, é claro, atravélénitza de Sigmund Freud.

Em carta de 14 de maio de 1922, na ocasido da lagaenaos sessenta anos de
Schnitzler, Freud escreveu ao escritor sobre adaeapge tinha em encontra-lo como
uma espécie denedo do dupld (Doppelganger?’.

Vou lhe fazer uma confissdo que peco para guaklgrasa vocé, em
consideracdo a mim, e ndo compartilhar com nenhuigocaou estranho. Uma
pergunta me atormenta: na verdade, por que, dutadts estes anos, nunca
procurei frequenta-lo e conversar com vocé (..8AsB que evitei por uma
espécie de medo de me encontrar com meu duplogidieu tenha tendéncia a
me identificar facilmente com uwutro ou que eu tenha desejado minimizar a
diferenca de talentos que nos separa, mas, ao im@&rgem suas espléndidas

% Tanto na apresentacdo de Wofgang Bader (Bademaigf “Austria, Viena, Schnitzler: um Império,
uma cidade, um escritor na virada do século”. Inn8zler, Arthur.Contos de Amor e Mort&ao Paulo:
Cia. das Letras Editora, 1999), quanto na apres@ntde Marcelo Backes (Backes, Marcelo. “Prefacio”.
In Schnitzler, ArthurCrénica de uma vida de mulhdRio de Janeiro: Record, 2008) fazem referéncia as
cartas trocadas entre S. Freud e A. Schnitzlecoiespondéncias trocadas entre os dois autoredesao
conhecimento publico, estando referidas nos daiseatadores acima, como também em muitos outros
pesquisadores.
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criagbes, sempre pensei encontrar nelas, por @wasparéncia poética, as
hipéteses, os interesses e os resultados que iatssatm meus?®

Ainda em correspondéncia trocada entre os doigesjtéreud menciona que
tudo que ele descobriu pela ciéncia, Schnitzlecatasu através da literatura (ele
também dizia que gostaria que seus relatos fosdesidomo novelas). O abismo entre
a medicina e a arte até pode parecer uma verdadévieh aos olhos de uma ciéncia
positivista, mas na proposta de modernidade crifiegecida pela Viena na virada para
0 século XX, ndo seria muito mais que um passatarntiia que os separava. Todos se
encontravam numa mesma clinica da sociedade, e daesmo prisma politico-
ideoldgico, ofereceram uma critica a razéo ilunénis totalizante da verdade, seja a
partir da Otica das artes, seja desde a perspeptiariamente cientifica. Todos
ofereceram a diversidade e a pluralidade e pulenm a unidade do sujeito, sugerindo
na figura do corpo despedacado uma imagem da mdtmaada propria sociedade.
Ofereciam a verdade inscrita no instante e noquaati. O individuo que surgia, assim,
antes de se converter em individualismo, segundero®os da tradi¢éo politica liberal,
oferecia uma radical critica de si mesmo; critizgprio sentido de natureza humana

e sua razao natural.

Desta forma, a crise do liberalismo vivenciada geliedade vienense no final
do século XIX e agravada pelo comec¢o do século ¥¥ed/ir relacionada com a crise
do significado antropolégico do homem moderno. Befjuas esclarecedoras palavras
de Carl Schorske:

A cultura liberal tradicional tinha se concentradobre o homem
racional, cujo dominio cientifico sobre a naturez&ontrole moral sobre si
deveriam criar a boa sociedade. No nosso sécuiomem racional teve de dar
lugar aquela criatura mais rica, mas mais perigasaonstante, que é o homem
psicolégico. (...) Ironicamente, em Viena, foi asftracdo politica que estimulou
a descoberta desse homem psicolégico hoje onipigeden

A obra de Schnitzler contempla a caracterizacatedgsge Schorske chamou de
“homem psicolégico”. Todavia, esta expressao, apesaesclarecer e estabelecer

tipologicamente uma correta diferenciacdo com d@ig¢é® liberal racionalista, ndo pode

% Trecho da carta de S. Freud para A. Schnitzlend®esco Elizabeth e Plon, MicheDicionario de
Psicanélise Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998, p.691.
31 Schorske, CarViena Fin-de-SiécleSao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 26.
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dar margem para o0 aprisionamento ou enquadramentanghla dimenséo critica e
histérica que a literatura de Schnitzler pode rfeseger. Munidos da experiéncia que
sua literatura nos proporciona ainda nos dias @& B@ossivel radicalizar ainda mais a
critica da idéia de identidade e transforma-la neorgundente critica da idéia mesmo
de esséncia ou natureza que, infelizmente, aintttaha seu entendimento. Este
confronto vai ser caracteristico da obra de SclenitA subjetividade pode aparecer em
sua obra, e em especial faaumnovelle a partir da caracterizacdo dos conflitos
vivenciados por este “homem psicologico’. Mas erabesta esteja em relacdo com o
avanco da psicologia e, em especial, com o campoedtudos de Freud sobre o
inconsciente, ressalta-se com a subjetivacéo teges socio-politicas a compreenséo
de um mundo sensivel “mentalizado” que conjura eworf da sua expressao
explicitamente imanente uma diversidade de tradi¢if@soficas, cientificas, culturais,
religiosas, etc. Oferecemos, assim, para a andlae ideologias e para o
desenvolvimento de uma teoria politica analitica, aonjunto de novas ferramentas e
entendimentos que orientam 0 pensamento e ajudd@semnvolver uma compreensao
sobre os fluxos de hegemonia politica (e narrativagricas) constitutivos do nosso

tempo e da nossa época.

A contextualizacdo da Viena do final do século Xd&ve passar antes pela
compreensao de um estado, de uma mentalidadeveoheinte vivenciada, ou, melhor
dizendo, das mentalidades que se justapunhamlesavam contraditoriamente e que
faziam sua cidade e seus homens. Seguimos, assincaminho diverso no que diz
respeito a organizacdo das prioridades. Em outiiavnas, isso significa dizer que néo
devemos aprisionar a temporalidade do discursstiadide Arthur Schnitzler em um
cenario recheado de atores e personagens poligtosgrandes nomes e grandes
acontecimentos linearmente encadeados, apesarrem sias cabecas, governos,
cidades e toda sorte de objetos de sua época a@ar@ié o sustentou e permitiu o seu
desenvolvimento. Também néo devemos aprisionarmitade de seu discurso como
qualquer forma de relacdo direta com algum “ps@islmo’, caindo no perigo de
reduzi-lo a uma simples expresséao artistica dossiemcaminhamentos filosoficos que
conhecimento cientifico dai por diante assumiria [g@ou, 0 que seria pior ainda, cair
no perigo de reduzi-lo como simples expressédo ddividualismo/sentimentalismo
burgués” — e tudo isso sem negar, € claro, a infiaéde todas estas leituras em sua

obra. Talvez seja realmente mais facil perceberocamparte esta dentro do todo, mas
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ndo podemos deixar de compreender como o todo qefuEr dentro da parte. Sendo
assim, e para nos agora mais do que nunca, aeah#isrica conjuntural funda-se na
compreensao da pluralidade da historia e suastedage forca — no didlogo que se
estabelece entre o passado, o0 presente e o futuronddeterminado espaco-tempo
particular. Para tanto, é preciso capturar a e&peid e a vivéncia de uma época num
exercicio imaginativo que inevitavelmente vai digo com o tempo presente e suas
maneiras de compreender o passado. Isso implicairam perspectiva politica da
historia, como disputa e conflito constante, foraadial a partir da imanéncia das relacdes
sociais que orientam as condicdes materiais detéexia. Isso implica em um
inevitavel posicionamento politico, em uma inewidprojecdo de futuro, mesmo que
através da tdo em voga passividade amarrada erdpass simples conformidade com
o padrdo dominante semi-vivo e melancélico. Pay, iascélebre compreensao de Marx
sobre a histéria a partir do conceito de ideologihcomo formulou em seDezoito

Brumario de Luis Bonapartenantém-se atual.

Os homens fazem a sua propria historia, mas namesnf como querem,;
ndo a fazem sobre circunstancias de sua escolsiap sobre aquelas que se
defrontam diretamente, ligadas e transmitidas paksado. A tradicdo de todas
as geracdes mortas oprime como um pesadelo osraerelos vivos. E
justamente quando parecem empenhados em revolusierasi e as coisas, em
criar algo que jamais existiu, precisamente nespesodos de crise
revolucionaria, 0s homens conjuram ansiosamentseenauxilio os espiritos do
passado, tomando-lhe emprestado os nomes, 0s @gitgserra e as roupagens,
a fim de apresentar a nova cena da histéria do mmnesse disfarce tradicional e
nesta roupagem emprestada. (...) De maneira idénticprincipiante que
aprende um novo idioma, traduz sempre as palaeste dlioma para sua lingua
natal; mas s6 quando puder maneja-lo sem apelaroppassado e esquecer sua
prépria lingua no emprego da nova, tera assimitadspirito desta ultima e
podera produzir livremente nel®

Comparar o movimento histérico com a aprendizagemuha nova lingua
também é percorrer um exilio. A histéria ndo éafeié um Unico ponto de vista; todo
espaco de tempo guarda em si uma pluralidade ean D& relagcdo de forcas que
formam o espaco-tempo do movimento de diferenca, apuresponde ao movimento
mesmo da vida, o saldo é a experiéncia, aguelanguegavelmente fica e ndo cansa de
alimentar o futuro. O “homem psicolégico” interimai 0 conflito social e o representa

sob a forma de sofrimento humano. Neste sentidaisa politica (e subjetiva) oferece

%2 Marx, Karl. O Dezoito Brumario de Luis Bonaparte Obras Completasvolume |, S&o Paulo: Alfa-
Omega, 1981, p. 203.
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uma possibilidade critica da sociedade. Diversifica assim a analise conjuntural e
pedimos auxilio ao discurso estético-expressivo ccarampo de saber receptor da
pluralidade, da diversidade e da experiéncia sdeatlo sofrimento humano) por
exceléncia. Para a compreensao do significadoritistda Viena na virada do século

XIX para o XX € preciso experimenta-lo sensivelnegpiaira ndo dizer, corporalmente.

O discurso artistico, justamente por ndo se prendeessariamente a modelos
fixos e pré-determinados, e menos ainda a fornddidaentifico-racional vigente das
academias, consegue captar maior polissemia digaufsgindo do lugar estabelecido
e conformado das interpretacées dominantes. Enciespgera a Viena do final do
século XIX, a arte aparece conlocus privilegiado para a compreensdo das
contradicbes sociais nisso que estamos propondoesendolvendo como sua
singularidade ou particularidade. Qual formacédo adtura burguesa pode-se
compreender através da literatura de Schnitzlena pergunta a se fazer. Esta vai estar
menos na assuncdo do paradigma racionalista, gestamente na reprodugcao e
construcdo da sua crise. A cultura politica burgugee podemos encontrar nas
jurisdicdes, documentos, ou toda espécie de textosanifestos formais, legais ou
institucionais vai ser diversa da que podemos dremonuma obra de arte. Mas em se
tratando de andlise social da ideologia, ambapsentam como matéria discursiva e
expressam interesses especificos e contraditorederidos ao campo politico
correspondente, tendo cada uma em sua compos&d® @evida parcela de ficcdo ou
artificialidade. Trata-se em perceber a pluralidéate diferentes pontos de vista) que
podemos encontrar dentro da propria cultura palibarguesa. Isso porque quando
falamos na Viena do final do século XIX, o discuestético que estamos priorizando
esteve em oposicdo e conflito com racionalismodicwi oriundo dos setores
tradicionais do liberalismo. A compreensao dosrdifees segmentos e fracbes da
burguesia ndo impossibilita 0 uso do conceito dssd social’. A forca do contraste
que podemos observar no discurso estético-expoedsivschnitzler esta inscrito neste
sentido de crise da razao iluminista — razdo qusuaatotalizacdo se apresentou como

fumaca evia de passagenpara a permanéncia e manutencdo. A compreensdo da

3 Compreensdo que levou Peter Gay (Gay, Péteséculo de Schnitzler: a formac&o da cultura da
classe-média: 1815 — 191840 Paulo: Companhia das Letras Editora, 2032)a emburguesias no
plural, mas que aparece analiticamente na obra ate, Mspecialmente eirutas de classe na Franca
(Marx, Karl. Luta de classes na Frangl Obras Completasvolume I, Sdo Paulo: Alfa-Omega, 1981) e
Dezoito Brumario de Luis Bonapar®larx, Karl. O Dezoito Brumario de Luis Bonapartk Obras
Completasvolume I, Sdo Paulo: Alfa-Omega, 1981).
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subjetividade como lugar de saber aparece, ao memmuo, como resposta e indicio
desta crise. A literatura de Schnitzler contem@datma exemplar o questionamento
deste paradigma, oferecendo-se cdogar de diferencaEste € o carater ambiguo que

devemos lidar a todo instante quando falamos détstetura.

Para trazermos o efeito tedrico e analitico cpoedente aos trechos de
Schorske destacados acima, precisamos aprofundther miais a irbnica dialética que o
autor aciona em sua analise social e politica.oAidr referida esta em compreender a
frustracdo politica da cultura burguesa — 0 “enn’o “desvio”, no que diz respeito a
apropriacdo das idéias liberais —, comgar de diferencalugar capaz de construir,
formar e projetar a particularidade temporal/caltwta Viena do final do século XIX.
Em outras palavras, a ironia esta em entender strdgdio politica originada do
(des)acordo da idéias liberais como um processbfeleenciacdo capaz de oferecer um
contraponto a visao liberal dominante, que tinhandoviduo racional vitoriano, senhor
da natureza e de si mesmo, o0 esterebtipo constdatanodernidade, maquinista do
futuro. O termovitoriano, aqui, vem referido as idéias liberais anglo-s@&asmque se
apresentavam referencialmente como padrdo paranmunto de liberalismos que

irradiavam por toda Europa.

Peter Gay justifica o uso da expressdtoriano como possibilidade de
generalizacéo, de acordo com o seu entendimente fminacdo da cultura da classe-
média na Europa no século XIX. Longe do sentiddurnsiro que define esta palavra
no seu entendimento restrito & Inglaterra, poisaando da rainha Vitoria e da subida
dos vitorianos ao trono em 1837 (e indo até 1991¢ferido autor defende a utilizacéo
do termo e do nome da soberana de maneira expapaidaeferir-se ao seculo XIX,
isto €, ‘desde a derrota final de Napoledo, em 1815, atél@s&o da Primeira Guerra
Mundial, em 19143, Peter Gay ainda explica que n&o pretende condissorezar as
diferencas entre as diversas formacdes da culuungubsa no século XIX, mas, pelo
contrario, ressaltar a semelhandastou convencido que existe uma grande semelhanca
de familia entre os burgueses, em que pesem tadas @iferencds>>. Ndo é nosso

interesse, entretanto, satisfazer-nos com estfigasva. Isso porque s6 ha sentido em

3 Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacdo da cultura dessé-média: 1815 — 191830 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 16.
% Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacéo da cultura dessé-média: 1815 — 191830 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 17.
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pensar a semelhanca no interior da diferenca. Koregr possivel tratar o uso da
expressao no seu sentido genérico (semelhancajmogdeologia em movimento, isto
é, de acordo com o deslizamento semarificto termo e da importancia do significado
e da forca politico-ideolégica da representacaculra burguesa anglo-saxdnica na
conquista das mentalidades e das formas de sembagas do liberalismo na época
(em expansédo). Com isso, vale frisar a particudaled (diferenca) da formacao da
cultura burguesa vienense e, mais especialmentpedidiar e radical caracterizacao
que podemos encontrar na obra de Schnitzler. N&@atsede crer em uma semelhanca
que ofusque a disputa ideoldgica, e que, pela smerglidade, ndo contemple a
diferenca, mas de compreender como se constitueaiagdes de forca e disputa entre
as representacdes dominantes das diversas loaditiz&loricas e como estas atuam em
um determinado espaco social e temporal na sugrégréo e particularizacdo. E isso
nao contradiz o carater supranacional da burguespecialmente no que diz respeito as
transacdes econdmicas e a interdependéncia deirdeussses. Ainda no plano da
disputa entre idéias, é preciso ficar atento pacandlito entre as narrativas histéricas
em questao: parece-me claro que, a despeito ddegs@melhanca entre a formacéo das
diferentes burguesias européias e da rica carzat@o sociolégica que Peter Gay faz
da época e suas contradigbes, o termo vitorianode&@ de ser um termo inglés,
aplicado por um inglés, sobre um autor austriatenfando, assim, para todas as

ressalvas que podem estar em acao neste uso).

Assim sendo, o “desvio” orientado pela frustracabtisa e interpretado como
lugar de diferencase apresenta como forte varidvel na formacgéo oladigbes sociais
que ofereceriam a possibilidade de desenvolvimedéo um distinto sentido
antropolégico de modernidade: distinto sentido queElemos caracterizar como
“homem psicoldgico”, mas que com certeza ultrapassamuito os limites da propria
expressdo. Neste sentido, a referida ironia sesapt@& de forma irrevogavel dentro da
propria analise, pois a necessidade da emergemgudsia liberal vienense de
conformar-se com a hegemonia politica constitudevaapital do Império; assim como,
diante da sua vulnerabilidade ou fragilidade pmditisua propria necessidade de entrar

em acordo, incorporar-se ou assimilar-se com osresle sentimentos aristocraticos

% A expressdo “deslizamento semantico”, trabalhada Reinhart Koselleck, refere-se a uma
compreenséao dos fluxos de poder e representagé, fmrramenta de analise critica a naturalizacéo do
tempo histérico. Ver Koselleck, Reinhafeuturo passado: contribuicdo a semantica dos tempos
histéricos Rio de Janeiro: Contraponto Editora PUC-Rio, 2006
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constitutivos da tradicdo do Império, ao mesmo teep que oferece possibilidades de
continuagdo e propagacdo do mais vil autoritarisdificultando a apropriacdo das
idéias liberais — e especialmente do liberalismés madical levantado pela Revolugéo
Francesa desde 1789 e pelas revolucdes de 1848nbgin oferece, pelo inverso,
possibilidades re-significantes da cultura, suglrinalternativas criticas ao
encaminhamento de modernidade que se fazia predotainEste movimento de
diferenca é constitutivo do texto de Schnitzlessoidiz respeito a sua condigdo humana
e intelectual enquanto artista “fora do lugar”.eSgartir deste movimento de diferenca &
gue a modernidade vienense pode se firmar posiémten Estamos de acordo, entdo,
sem deixar de fazer uso das palavras de PetercGiayp encaminhamento sugerido por

Schorske.

A cultura moral e cientifica da ‘haute bourgeoisignense praticamente
nao se distingue do vitorianismo corrente dos sytaises europeus. Em termos
morais, era convicta, virtuosa e repressora; emaerpoliticos, importava-se
com o império da lei, ao que se submetiam os dgditdividuais e a ordem
social. Intelectualmente, defendia o dominio datemenbre o corpo e um certo
‘voltairianismo’ atualizado: progresso social agavda ciéncia, educagcdo e
trabalho duro. E muito freqiiente se subestimarakzacdes que, em poucas
décadas, resultaram da aplicacdo desses valorigla guvidica, educacional e
econdmica da Austria. Mas nem os valores, nem gr@sso alcangado com eles
conferiram & alta classe média austriaca um caraien.>’

O “carater Unico” (enquanto particularidade) quewdor se refere ndo sera
encontrado na reproducdo mimética dos valores ma®rde ser constitutivas da
hegemonia politica e cultural do liberalismo, mias, $ia sua “distorcdo” e positivacao
particularizada enquanto alternativa. O uso do deritoriano ndo deve ser entendido
como inapropriado, pois, de fato, ele correspondena parte consideravel da dimenséo
do real — mas uma parte que vai ser justamentdiguada e relativizada por Arthur

Schnitzler.

5. Crise e critica: variacdes

Preocupado em caracterizar a cultura burguesaéatide sua prépria crise (ou

seja, a crise da cultura burguesa), a obra de Bdmreflete um movimento ainda

37 Schorske, CarViena Fin-de-SiécleSao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 28.
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maior que acompanhou toda a virada de século Xt& paXX na Europa. O ocaso do
Império Austro-HUngaro apresenta-se de forma pgmadlica quando procuramos
compreender a intensidade da crise do liberalismmrise que logo mergulharia o
mundo em duas grandes guerras. A nao realizacéa ple vigéncia do capitalismo
liberal para toda esta regido nesta época combenamma sO vez, a crise da “velha
ordem” aristocratica, mais os efeitos da crise énoca de 1873, originada no centro
das sociedades européias ocidentais (com o apamcinda competicdo monopolista
para a producdo e mercadd$) Junto a isso, devemos acrescentar: (1) perda dos
territdrios do norte da Italia, em 1859, em virtuleuma derrota militar para a Franca e
a Sardenha; (2) derrota militar para a Prassia 866,1pondo um fim as pretensées
hegemodnicas austriacas dentro da Alemanha; e (3paordo entre os poderes da
Austria e Hungria, em 1867, que acabaria por aaelar crescente autonomia do
territério Hangaro, acirrando ainda mais o problataa nacionalidades. A realidade da
Europa centro-oriental da virada do século antegipdado ndo muito apresentavel do
préspero mundo burgués (ocidental). Neste senédareciso afinar o olho para esta
regido na compreensao de suas especificidadesrerdifis. A “crise” — no seu sentido
generalizado, mas também especificada e viven@addiversos lugares da realidade
social — € constitutiva do texto de Schnitzler eedger entendida como um movimento
amplo de condicionamento a ser re-significado camwimento de diferenca capaz de

formar uma singularidade.

A época da ascendéncia politica da classe médimliba Austria foi iniciada
depois de todos os paises da Europa ocidental ist@ridamente entrecortada por
muitos recuos e derrotas. O império dos Habsbuegopee foi o bastido catolico,
representante historico da luta contra a Revolligaocesa e a expansao bonapartista
(como também da luta contra o Império Turco-Otomanocontra o espectro
protestante). A formacdo da Santa Alianca, em 18&§istra, sob a lideranca da
Austria, a pregnancia da sacralizacéo da politicacatolicismo romano reificado na
argamassa social e a forca das permanéncias de-domgcdo que atualizam os
sentimentos politicos do antigo Sacro Império Ram&ermanico. O periodo de
Reustauracdo Monarquica na Franca duraria até mmdis de 1848: a chamada

“Primavera dos Povos” reabriria um momento de geatidputa politica, mergulhando

3 Ver Hobsbawm, EricA era do Capith Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977.
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a Europa no curso de grandes transformacdes sodifustria, a derrota das idéias
liberais mais uma vez demonstraria a forca do AnRggime, embora este arraigado
cenario politico e social jA demonstrasse sinala @z maiores de seu esgotamento. A
tragica histéria da familia real serve como brexengplo. Em 1867, Maximiliano,
irmao do Imperador Francisco José I, foi executaoldviéxico. Em 1889, o principe
herdeiro Rudolf cometeu suicidio ap6s uma relagdaiad. Em 1893, a imperatriz
Elisabeth também foi assassinada. Vinte anos depois1914, o principe-herdeiro
Francisco Ferdinando e sua esposa seriam mortasreatentado em Saravejo, dando

inicio a Primeira Guerra Mundial.

O problema das nacionalidades revelava o complataganico e diverso que
compreendia o Império. A guerra entre a Prussidnep@rio Austro-Hungaro marcaria
na década de 1860 o fim da Confederacdo Germéahicenificacdo da Prussia com
Bismarck encorajou os apelos emancipatérios itaiantambém mobilizou as minorias
hangaras que buscavam independéncia. Neste contméis pelo acaso que pelo
mérito, os liberais moderados austro-germanicasavam um governo constitucinal
fragil e instavel, compartilhado desde seu prircighm a aristocracia e a burocracia
imperiais. O liberalismo na Austria ndo tinha fogaficiente para a manter o seu
restrito governo legislativo: logo seria pressiamad espremido pela crescente
reivindicacdo de grupos sociais e minorias subragtglie exigiam maior participacao.
Pan-germanistas anti-semitas, nacionalistas eslas@sal-cristdos e socialistas se
organizavam em “movimentos de massa’ e faziam daa/o centro de muita disputa e

instabilidade politica.

O liberalismo na Austria foi o primeiro a entrar @nofunda crise. No ano de
1895, Viena seria engolida pela forgca do movimeoimal-cristdo e dois anos depois a
cidade estaria nas méos do prefeito e ativistdigmKarl Luegen1844-1910). Politico
catolico, anti-semita e opositor do liberalismoggar foi conselheiro municipal desde
1875. Suas idéias influenciaram o jovem Hitler dteaa sua estadia em Viena. Para o
ativista radical, liberalismo transformou-se emdsimo do poderio econémico dos
judeus. Lueger uniu o seu Partido Anti-Semita ei-Rifiteral aos Cristdos Unidos,

formando o Partido dos Socialistas Cristaos (ouab@ristao).
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Nestes termos, devemos estar atentos para a gadalde respostas que a crise
do liberalismo pode oferecer. A critica ao raci@mmb iluminista, constitutiva do texto
de Schnitzler, nunca podera ser equiparada adonatsmo politico de Karl Lueger.
Isso porque a aversdo ao liberal-racional caratigai do romantismo conservador —
embriagado pela muasica de Wagner, suas utopiaggrattas e seus mitos étnicos e
religiosos — acabou seguindo na contraméo do posiciento de Arthur Schnitzler
(estando ele muito mais para caca do que cacal@@nsibilizacdo do mundo e seu
encaminhamento romantico conservador ofereceu slgontos de convergéncia para o
desenvolvimento deste que seria 0 “homem psicaddgie estando presente na
formacdo da cultura burguesa, principalmente nodjpeespeito as preliminares da
constituicdo da subjetividade — e, de fato, deve agsociada analiticamente a
velocidade desestabilizadora das transformacdfesmmasl Mas € preciso registrar:
transformacdes inscritas hegemonicamentgiagrussiana A critica ao racionalismo
liberal que podemos encontrar na obra de Schnisdeapresenta, assim, muito mais
como uma “outra racionalidade” do que exatamenteodoracionalisma Isso porque
nao podemos confundir a avalanche de irracionalisnmsofrimento que carrega 0s
personagens de suas novelas como irracionalisnpoégwio autor. O conservadorismo
romantico encontrou eco na intolerancia étnicaiomad, religiosa e ideoldgica; e esteve
presente tanto no nacionalismo exaltado (no pama@smo luterano) de Gyoérgy
Schonerer (1842/1921), na sua busca pela unificalgdcultura alema, quanto no
renovado catolicismo austriaco de Karl Lueger, distasa dos Habsburgos. Os dois
pensadores politicos fizeram da crise do liberaisfmivenciada como traicdo e
decepcao) e do romantismo conservador de inspiraggoeriana fundamento de seus
irracionalismos. Projetaram-se como criticos e asid revolucionarios, mas na sua
forma de modernidade, abracaram o anti-semitismaccaminho efetivamente contra-
revolucionario, desaguando, tanto na hegemoniasignes pan-germanica (luterana),
guanto na hegemonia “prussiana” habsburguianali@g@téo signo da permanéncia e da

“mudanca que ndo muda”

% Tanto Carl Schorske quanto Gisalio Cerqueira Filiterpretam a importancia destes pensadores
politicos na virada do século do XIX para XX. Segiai a sugestdo de ambos, devemos adicionar ainda
Theodor Herzl (1860/1904), quem, desde um ponteista assimilacionista, deslizou para a criagéo do
sionismo e a defesa da construcdo de um Estadixguaoi um movimento social com sinal trocado
quando o vemos na perspectiva comparada com osantitismo de Schonerer e Luegé€erqueira
Filho, Gisalio.Autoritarismo Afetivo: a Prissia como sentimer8@o Paulo: Editora Escuta, 2005, p.
65). Em sua autobiografituventude em Viendrthur Schnitzler relata, ndo sem alguma iroe@hre o

seu contato com Theodor Herzl, que vinha desdemgds de estudante, quando Herzl ainda nédo era
reconhecido como maior lider sionista, mas antaspocmembro e ativista politico de uma liga estutlant
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E preciso refletir sobre o posicionamento distipie encontraremos na obra de
Schnitzler e como, justamente devido a este poso@nto, 0 autor pode oferecer um
duplo olhar. O racionalismo liberal-natural (postio no futuro esclarecido) e o
irracionalismo romantico conservador (positivadgpassado perdido) aparecem na sua
obra como dois lados de uma mesma moeda. Na carérattandono de Deus, ambos
respondiam a um mesmo sentimento de perda e coatamantados na busca por
alguma promessa de fidelidade e seguranca. Amlncdiam na busca da verdade.
Ofereceram e encaminharam neste jogo de escondedesama mesma modernidade
gue deveria ser negada. O lugar de onde fala @ &t Schnitzler situa-se nesta
condi¢cdo de negacdo. A crise do liberalismo vivemheipela cultura da alta classe-
média burguesa vienense (gestada na cultura judaita justaposicdo das mdultiplas
nacionalidades periféricas ao centro do Impéri@) aeoferecer esta outra variacao (este
outro ponto de vista) que através de seus artstatelectuais projetou-se como outra
forma de modernidade.

Nesta variacdo, a crise aproximou-se de uma forriteac radical (naquele
sentido primordial de quem chega a raiz). Encort®una negatividade uma forma de
pensar. Da desconstrucdo da unidade do Impéricodiypse com a propria idéia de
unidade do individuo. Oeu foi fragmentado e pulverizado nas sensacdes. O
modernismo vienense precisou fazer uma autocréisa, auto-subvertéfl Trata-se de
algo muito mais complexo do que simplesmente orgdvde novidades intelectuais. A
perspectiva estética e epistemoldgica desenvopetlamodernidade vienenseestiu a
mascara do desinteresse politico (institucioné#zede toda relacédo social uma relacéao
de poder. Foram impelidos a uma forma de ceticisastante peculiar. Duvidaram de
si mesmos. A politica ganhou uma dimenséo lingizisé foi pensada a partir da
intimidade.

germano-nacionalcpuleurs como se referia as ligas estudantis na épocdp®ionés azuis”’, como
aparece traduzido effraumnovell@ Deve-se observar que as idéias de Theodor Heszim como de
Karl Luéger e Gyodrgy Schonerer, extrapolaram emtona cidade Viena, influindo de forma
paradigmatica em toda a regido da Europa centesvati Ainda neste mundo anterior as duas Guerras
Mundiais, Viena esteve no centro disputas em tdangre)invencdo da Europa e conseqiiente definicdo
de quem seriam o0s “ndo-europeus” (para ficar cexpaessdo de Edward Said). Viena atuou no final do
século XIX como uma espécie de “laboratério” deldgias e movimentos sociais.

40 Expresséo tomada de empréstimo de Hirschman, tAeto-subversdo Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996.
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N&o se trata de algo simples conseguir observao @wa escombros da ordem
politica e desta situacdo de grande efervescéncial ::asce uma série de realizacbes
no campo das artes. A perspectiva estética encanmehol modernismo vienense esteve
relacionada com a crise politica vivenciada pelpdrno Austro-Hungaro. Devemos,
entdo, pensar esta relacdo dialeticamente. Em, paréxpressdalegre apocalipse
tomada de empréstimo do escritor Hermann Br&ghconsegue dar conta desta
contradicdo vivenciada pela cultura burguesa. Agema é bastante simbdlica. Segundo

Shorscke:

No final do século, alterou-se a funcéo da arta pasociedade de classe
média de Viena, e nessa transformacdo a politicendgenhou um papel
central. Se os burgueses vienenses tinham com@gaidgustentar o templo da
arte como um sucedaneo da assimilagédo a aristactagninaram por encontrar
nele uma véalvula de escape, um refugio fora do giaedavel mundo da
realidade politica cada vez mais ameacadbra.

O radicalismo e a efervescéncia produtiva da madide cultural de Viena néo
deixam de significar, mesmo que pela sua oposigéa, resposta a esta ambiéncia de
profunda crise. Se as artes se constituiram atdavésltura artistica um caminho para a
assimilacdo a cultura aristocratica ndo deixa dedassbém por este mesmo caminho
que ela se transformou em um potente espac¢o dacegasitica: espaco de exercicio de
uma liberdade que cada vez mais seria negada agd gublica’. Ao transpor este
mesmo pensamento para o conflito entre a cultuigiaga cristd e a judaica (e
acrescendo apenas esta variavel na conjunturaglteeees ainda mais os elementos
explosivos que fazem do imperativo de entrar enmmdace assimilar-se culturalmente
algo nado tdo simples e flexivel como o uso destesilwlos pode sugerir. O anti-
semitismo veio a intensificar a repressao poligcaocial que circundava o campo
politico dos setores da classe-média burguesa.dbtmos pequenos burgueses sofriam
com um ambiente agressivo quase diario, a partbolivamente mais poderosa da
burguesia (para ficarmos com a idéia abpital simbdlicodesenvolvida por Pierre
Burdieu *¥) vivenciou o medo e o sofrimento. Em meio ao hoeoa perseguicdo

entregaram-se a uma contraditoria busca pelos nesazsstéticos; colocaram-se no

4l Bader, Wofgang. “Austria, Viena, Schnitzler: umpknio, uma cidade, um escritor na virada do
século”. In Schnitzler, ArthuContos de Amor e Mort&ao Paulo: Cia. das Letras Editora, 1999.

2 Schorske, CarViena Fin-de-SiécleSao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 30.

43 Burdieu, PierreO poder SimbélicoColecdo Memoéria e Sociedade. Rio de Janeiro:

Editora Bertrand Brasil S.A., 1989.
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limite entre a anestesia e o prazer; desenvolvaguela forma conhecida de ceticismo
irdnico, que zomba de si mesmo. Horrorizados, tamepelo seu futuro. De téo

horrorizados, também deixaram de temer pelo futuooisaram. O medo foi motor da
reflexdo politica. Se a critica ao fracasso doetismo importado” constitui-se como

denominador comum para as diversas variacdes gieatd que despontavam no
cenario politico social da Viendin-de-siécle o anti-semitismo separava-as
violentamente: uma decepgdo a mais a ser vivengalits setores da classe média
(composto na sua maioria por judeus e em um processtante avancado de
assimilacdo cultural) que veio a somar de formaisdec na composicdo de sua

singularidade.

6. Juventude dos cafés: escola de modernidade

A obra de Schnitzler situa-se neste lugar-contexds amplo, mediada por uma
ambiguidade constitutiva, onde, ao mesmo tempowsretp aparecera como indicio ou
sintoma das transformacfes de seu tempo, ela tanapamecerd como resposta e
alternativa critica a sua temporalidade. Trata-eepdrceber o lugar que o autor
(des)ocupa — o (des)acordo de sua literatura. Mesi®, o objetivo de nosso trabalho
nao estd em uma compreensao linear do processmndiEionamento de sua literatura,
mas também pelo avesso, na captura da critica gi#e produz ao seu proprio
condicionamento. Nesta notificacdo quixotesca, @& a obra que é filha do autor,
mas o autor também é filho da propria obra. Exaresta tensdo analiticamente implica
um entendimento sobre as relacdes de poder quarfize sua época, mas que também
fazem o0 nosso entendimento sobre a sua temporalitksb diz respeito as relacdes de
forca que se estabelecem na pratica teorica dsarsaicial diante da alteridade-objeto
especifica; implica nas relagbes de forca entretora sua obra. Parece inevitavel a
estranha sensacao de que ao ler Schnitzler tamlgmst& lendo a nGs mesmos. A
compreensao destmmposto altamente instayslempre presente e a0 mesmo tempo
sempre ausente de qualquer tentativa de fixaca@pusionamento extrapola do proprio

texto para a pratica analitica.

Perceber como a crise politica, social e psico®ugigenciada pela época e pela

obra de Arthur Schnitzler pode construir-se poaitiente, como possibilidade critica e
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construtiva, nos direciona ao questionamento dagssdde natureza humana e de
individuo. Mais do que um “homem psicolégico”, caiada acaba por dar substrato a
uma concepcdo de esséncia ou espirito humano, nificigo antropoldgico mais
radical que a modernidade vienense do final doceritos pode experimentar talvez
esteja mesmo na radicalizacdo de um entendimentostiaria através da linguagem,
como apreensdo particular, politica e conjuntuNgstes termos, o conceito de
identidade apresentou-se inscrito na crise/critwagrdprio conceito: por isso estamos
pensando a singularidade como movimento de difarefrata-se de perceber como
podemos enxergar na subjetividade e na subjetivdgaaelacdes sbcio-politicas nao
exatamente a idéia corriqueira de um individucaido] fragil e sensibilizado, submerso
numa fluidez sem-limites, e inerte diante do enomumdo exterior que o oprime e 0
exclui dentro de si; mas também e especialmen&uassentido oposto e positivo — e
perceber que esta fluidez mental (linglistica)ndeama que forma as coisas solidas, a
solidariedade social e o mundo exterior. Por issonadernidade” promulgada pela
literatura de Schnitzler deve ser entendida coma forma de existéncia, experiéncia
ou vivéncia a ser compartilhada. Compreender a desttigade de seu discurso nao
significa fixa-lo a um encadeamento estilisticohBgto, nem a frias e lineares
determinacdes historicas, mas tentar compreendar farma de pensar e sentir — o
movimento mesmo da lingua-cultura na sua aprenelimagexperiéncia do tempo. Para
Hofmannsthal, “modernidade” significavdas Gleitende ou seja, “o deslizar ou

escorregar pelo mundé*,

Assim, é possivel sustentar que perspectiva agigtie fundamenta a literatura
de Schnitzler ndo compreende a idéia de “géniom m@alquer aproximagdo a um
“espirito criativo elevado”, criador de grande adetado de uma capacidade inteligivel
superior (como um individuo que fala de um lugascdéado de seu meio ou a frente de
seu tempo); sendo justamente o contrario: uma iespémegacao do proprio individuo
e da propria idéia de espirito ou natureza. Ditereente dos desdobramentos
motivados pelo irracionalismo politico e pelo romemo conservador, a literatura de
Schnitzler se desprendeu da busca por uma sulsstérieligivel e da melancolia

produzida pela “perda’ (pela consciéncia da ausétheiuma substancia interior). Mais

4 Schorske, CarlPensando com a Histéria: indagacdes na passagem pamodernismoS&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000, p. 168.
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do que uma postura ética ou politica, este desenwehto critico apresentou-se como

condicéo de sobrevivéncia.

Num primeiro momento, essa forma de negacdo caistcta pode ser
experimentada pelo autor e pelo seu texto atraeésotidariedade geracional, que
durante a juventude e em meio ao crescimento daejd vivéncia das ruas, dos cafés,
dos amores e da universidade, se constituiu corseilpliidade produtiva de acdo —
especialmente diante da crise politica e do hiaiostituido pelo “fracasso” do
liberalismo constitucional (de seus pais, quer rdizia geracdo anterior), ja desde
meados da década de 1860. Em outras palavrasfoessade negacgédo reverbera uma
espécie de luta que toda uma geracdo se viu obrigadzer. A reflexdo geracional
caracteristica da modernidade vienense foi pentanta, em Peter Gay, quanto em Carl
Schorske, levando em conta o mito de Edipo també@nrs@a dimensdo socioldgica.
Edipo encontrou eco na obra de varios autores deaép de fato se apresentou como
um caminho de entendimento a ser percorrido potasidestes personagens, como
também, o caminho analitico a ser selecionado etideppelos intérpretes das geracdes

futuras (na composicéo do olhar sobre o pass$3do)

O movimento de retorno as “origens gregas’ foi cirdstico de toda esta
geracao, estando presente no pensamento de mutidtossana virada de século, passada
como forma de negacéo do sentido historico-evohisia do lluminismo. Pela via do
conservadorismo romantico, este “retorno ao passagpnal’ confundiu-se numa
espécie de irracionalismo mitico, dando base agiagoretrogradas, sustentado
ideologicamente tanto o pan-germanismo quanto rissim. Interessante observar que
se nesta época o alvo foi o liberalismo, hoje em diproprio liberalismo parece ter se
apropriado desta forma de relativismo ou “negagéabistéria’. Ainda reverberando os
ecos da Guerra-Fria e a queda do Muro de Berlifihepalismo parece ter feito do
“lluminismo” um sinbnimo para “marxismo” (seguindo pior e mais reducionista

entendimento que se poderia ter de “marxismo”). §aarer entrar no mérito dos que

45 Além de Peter Gay e Carl Schorske, outros critiobsrpretam o conflito geracional como uma
caracteristica fundamental para a compreensaondpot@m que estamos analisando. A vida de Franz
Kafka se apresenta, sem duavida, de forma paradicanaéste sentido. Ernst Pawel (Pawel, Ern@st.
Pesadelo da Razadrio de Janeiro: Editora Imago, 1986) dedica msuitas paginas de sua biografia
observando o conflito de Kafka com seu pai. Em 1@iifto anos antes de sua morte, Kafka escreveu o
seu autobiografico “acerto de contas” c@arta ao Pai(Kafka, Franz.Carta ao Pai Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997).
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proclamam o “fim da historia”, a propria “democieatiberal’ parece ter encontrado em
algum ente ontologico grego a sua crenca civilizatdsso porque, e ja desde o fim da
Segunda Guerra Mundial, guiado pelo combate ao omm®, o liberalismo parece ter

se apropriado por completo dos “frutos” do irraailismo.

O conflito politico penetrou a vida doméstica dasses-médias vitorianas. Em
Viena, a tensdo geracional foi expandida pelass ligstudantis das universidades.
Entretanto, esta tensédo geracional, apesar de caoanovens vienenses do final do
século XIX, se manifestou de diferentes maneirasti@ a razao e o espirito cientifico,
em favor da subjetividade e da paixdo humana (dgans formulavam como
“instinto”), este movimento de “retorno ao passadginal’ abragou o pan-germanismo
e o irracionalismo, criando raizes na militanciditma nacionalista e na mobilizacao
das massafkegeneracadoi uma palavra-chave para a cultura politica gemica do
final do século XIX. Ser “novo” esteve associadoresgate do ideal germanico; ser
“velho” era ser austriaco. O fragil liberalismo stitucional de meados do século XIX,
dependente do seu protetor real e entregue a wmbliggnismo conveniente, foi mais
austriaco do que exatamente germanico. O climasdeodtentamento politico cresceu
em meio as disputas nacionais e geracionais — tdspmue poderiam até encontrar
algum enfrentamento direto (nas ruas), mas quemfoemcenadas simbdlica e

subjetivamente nas consciéncias historicas.

Para os setores da classe média burguesa, na Euwarmamposto por judeus e
imigrantes, o anti-semitismo freou a possibilidddecomunhdo jovial em torno do ideal
germanico. Entretanto, permaneceu o culto a orgltde geracional e a critica ao
racionalismo do liberalismo constitucional e doiegpcientifico. Permaneceu a critica
ao espirito do tempaZéitgeis) e o sentido historico evolucionista, mas semeirad
cair na defesa de uma “ndo-historia’, ou na cremed auséncia de historia’. Da
desconstrucéo do “velho mundo austriaco” seguiass®ém a desconstrucdo do “novo
mundo germanico’. Antes de “regeneracaointalligentsiajovem burguesa pensou o
humano pela sua contradicdo. Com imagens metam®rfatravés da relacdo entre o
amor e a morte, pensaram 0 corpo em movimento rsftranacdo. Antes de
irracionalismo, se propuseram a desenvolver outamitho de racionalidade,
incorporando a subjetividade e os sentimentos comatgria para o conhecimento. O

fator positivo e construtivo manifestou-se na pprvida e sua constante
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transformacao. A critica ao individuo racional huég e a busca comunitaria da vida
social permaneceu na solidariedade geracional wenjude burguesa, mas de uma
maneira diferente. No lugar do “retorno a um passadginal’, estabeleceu-se uma
forma de cultura dionisiaca. As trocas sociaisnoratensificadas O nacionalismo
germanico, catalisador poderoso da renovacao caltude entdo, deu lugar a um
cosmopolitismo consciente (...J.. Os ventos franceses sopraram com mais forca. A
este cosmopolitismo consciente seguiu-se outrodaaimais importante: um
cosmopolitismo dos sentidos. A fronteira e o téret ganharam uma dimensao
psicolégica. O cosmopolitismo foi vivenciado noembdr da comunidade; ambos
compartilharam do mesmo ambiente. A periferia (goap implodiu com o centro
(razdo); os sentidos pulverizavam o ideal ele¢ O conceito de identidade foi
relativizado, a idéia de substancia existencialgioestionada e a politica sofreu um

movimento de dessacralizacao.

A ligacdo mais forte que unia as manifestacoesti@ds e intelectuais
em Viena na virada do século era seguramente cisteti quanto a posicao
central do Eu como fundador da unidade. Ernest Maypke forneceu
fundamentacdo teorica deste ceticismo em sua dlargecAnalise das
Sensac6eq1885), pode ser considerado como mentor destadaticética:
Hermann Bahr era seu amigo intimo, HofmannsthaltenBerg estudaram em
seus cursos, Schnitzler quis escrever um livret@mgera com ele, e Musil
ocupou-se dele em sua tese de doutorado. Por d&ssendeve espantar que a
tese central de Mach (...) estivesse intimameg@déi ao projeto literario da
Modernidade Vienense. Hermann Bahr resumiu estactmssensual da seguinte
maneira. “O Eu ndo tem salvacéo. Ele é apenas une.né apenas uma iluso.
E um expediente que usamos para ordenar nossas.itigida mais existe além
das ligacbes de cores, sons, calores, impressfiEg;aes, tempos, e 0s humores,
as sens4a7u;6es e volicdes estdo ligados a estegogintudo esta em mutacao
eterna.”

A Juventude de Vien@Jung-Wiel pensou e desenvolveu uma interpretacao
sobre o conflito geracional e isso ndo foi por acd&reditamos ser impossivel pensar
a relativa autonomia intelectual de Schnitzler s#ég@ixar de considerar a relacéo
organica com seu campo politico e social. Esta melesociabilidade pode ser
encontrada a partir da projecao de alguns periédiomo aModerne DichtungPoesia

Moderna, 1890) e Moderne Rundscha(Panorama Moderno, 1891). Mas este grupo

% Schorske, CarlPensando com a Histéria: indagacdes na passagera pamodernismoS&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000, p. 167.

47 Bader, Wofgang. “Austria, Viena, Schnitzler: umpknio, uma cidade, um escritor na virada do
século’. In Schnitzler, ArthuContos de Amor e Mort&ao Paulo: Cia. das Letras Editora, 1999, p. 13.
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de jovens literatos burgueses néo tinha uma orgeédizformal e a sua compreensao
estética foi da mais variada e eclética possinébrinalidade poderia ser uma palavra
em comum. O que 0s unia era uma mesma forma de semier a modernidade e nao

exatamente um “programa”’ pré-concebido.

O sentido comunitario ofereceu-se como substitétopalavra comunidade
mantinha o movimento de “retorno”, questionandaé&ia de progresso e dominio da
natureza por uma razao automatica, abstrata euddsblas ndo se tratava de retornar a
um comunitarismo ideal, um passado perdido e rgstél para os jovens artistas
burgueses a palavra comunidade deveria ser vived@erimentada no presente. Neste
caso, o sentido comunitario talvez estivesse maadsusca de um passado germanico
ou grego e mais no legado oferecido pela cultudaipa. O sentido que o judaismo
pode conferir a palavra comunidade se difere deesmdneira do sentido anterior, pois
nao se trata de um tempo ideal, mas de uma realstzdal e cultural presente em suas
vidas. A solidariedade geracional (enquanto conadeyl mediante a decepg¢éao politica
(paterna), substituiu uma auséncia. Talvez aienesfar de auséncia constitutivo (a
figura do pai), podemos pensar mais e com maior ngsentido originario do “deslizar
e escorregar pelo mundo’. Este olhar positivo de&,fajue veio a dar sentido ao
modernismo vienense, em parte, sO foi possivelanos de sua juventude e despertar
intelectual pela solidariedade geracional. Pam, i89reciso perceber analiticamente o
excesso (de poder, de pai, de autoridade, de Bstadw falta. A crise politica acabou
por oferecer uma possibilidade para os jovens lasggise colocarem em torno de um
mesmo sofrimento p@athog. A solidariedade geracional vivenciada pela juvde
burguesa vienense foi se diferenciando com o acamnéo das disputas sociais. O anti-
semitismo relegou-os a uma decepcdo ainda maiaurkatados, voltaram-se para si
mesmos, se perderam no seu interior. Na juventeds decepcdo politica foi
vivenciada com alegria, na rua e nas experién@asda; na morte, passada a Primeira
Grande Guerra e seus desdobramentos, com ceticgsmlancolia, mas sempre
guardando aquela forma de glorificacdo da vida (moegjue através da morte). A
Juventude de ViendJung-Wien fez da “orfandade politica” sua autonomia e a
formulou numa espécie de modernidade. Esta comsider ao contrario de qualquer
presuncédo transcendental sobre a arte ou o contr@mmdevolve a esta uma
interpretacdo um tanto mais “carnavalesca’ ou “miggd, para se referir aos processos

espontaneos e planejados (espontaneo-planejadaspdenento e transformacéo da
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cultura (politica). O sentido comunitario vivenaagelos jovens artistas burgueses, a
despeito do conflito geracional, trouxe o judaigmaca dentro do catolicismo, e talvez
tenha sido realmente o judaismo que sustentoursawesnte, a cultura artistica
austriaca. Se a existéncia era um naufragio, alebdm aprenderam a se deixar levar,

escorregando pelo mundo.

A boémia vienense dos cafés vai ser grande respeinsar esta organicidade
geracional. QCafé Griensteidlconstruido em 1847, na esquinaMiahaelerplatzcom
a Herrengassgaté seu encerramento em 1897, seria o lugarrjglefde encontro dos
jovens literatos para discutir e projetar a suantoide modernidade. Sendo bastante
freqientado como ponto de encontro especialmenartsr do final da década de
oitenta, oCafé Griensteidfoi nesta época 0 mais importante de um circu@sramplo
de cafés que compunham o circulo relacional deulArBchnitzler. Ao “deslizar e
escorregar pelo mundo”, deixando que a vida ostya que restava era a lingua solta
e 0s ouvidos bem atentos para toda sorte de imia€nAs novas técnicas de escrita
promovidas pelaung-Wiendevem vir associadas a um sentido de oralidadegaes
que pode ser atribuido ao falatorio dos cafés, tarabém a introspeccéo e a formacao
do olhar clinico e observador do sujeito dentrarddtiddo circulante. Isso em parte
explicaria a escrita solta, facil e comum, a hedbidie de persuasdo e seducgdo, bem
como o fascinio pela musica e o encadeamento kvrassociativo (ndo linear)
caracteristico do mondlogo interior (como uma eigpée fluxo constante de ideologia).
A embriaguez da técnica narrativa guarda um pomt@@mum com a embriaguez dos
cafés. Schnitzler ndo seria o Unico a colocar treake partitura musical em meio ao
texto (como faz um momento, édenhorita Els& como reaparece em varias obras com
consideravel importancia ou destaque na narraticiysive emTraumnovell® N&o é
absurdo imaginar um efeito de sonoridade interioe @ sua forma narrativa ousa

despertar. Hofmannsthal escrevia para as pecasetla de Richard Strau$s.

A vivéncia musical foi experimentada pelo referimiompo social da burguesia

vienense de forma ampla; a cultura da classe nvédidana fez-se em torno do piano e

“8 Stefan Zweig1881-1942) também escreveu para um dos libreté&aerd Strauss. Arthur Schnitzler
estudou piano e escreveu para operetas. Em 1908oweSingspiel, O Valente Kassiger tapfere
Kassiar), com musica de Oscar StraussNeues Stadtheateem Leipzig. Em 19100 véu da Pierrette
(Der Schleier der Pierret}e com musica de Ernst Von Dohnanyi, @pera Real de Dresdé&Em 1910,
em Frankfurt, estreou a 6pdrigbelej com musica de Franz Neumann.
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da sala de estar, e isso nao foi diferente pararapg, de um modo geral. A musica
talvez seja realmente o lugar sensivel mais imediat encontro com o radicalismo
estético-expressivo que o modernismo vienense pfitecer. Nao s6 pelos caminhos
atonais que levaram ao desenvolvimento do decahonipor Arnold Schoenberg
(1874-1951), produzindo verdadeiro incobmodo auditem suas platéias (como
podemos experimentar ainda hoje ao entrar em coateth sua musica), mas também,
e especialmente, por um caminho mais sutil e dscte ampliacdo do seleto universo
sonoro das classes dominantes pamsulditudode sons das ruas e da gente comum. O
modernismo vienense encampava um verdadeiro motomeée desconstrucdo da
arrogancia aristocratica que se escondia por detess formalidades racionais e
abstratas e suas matematicas de inspiracao cageBiara este movimento mais sutil, e,
com certeza, mais desprendido da tentativa aindatamto “cerebral” da musica
dodecafbnica, a nomeacao de Gustav Mahler (1860}1@ 1897, para regente e
diretor da Opera da Corte de Viena pode ser l@mddizcomo um marc8’. “Ele
introduziu materiais musicais do mundo cotidiance qouerturbaram a pureza e a
autonomia do fechado sistema classico: dancas sasatamponesas, melodias iidiche
e boémias, cancdes estudantis, marchas, toquesrdeta.” °°. Nada mal, se levarmos
em conta que estamos falando do entdo diretor oheigal instituicdo da cultura

tradicional austriaca.

(...) no império dos Habsburgos, nenhum sucesscanaira das artes
podia se comparar ao alcancado por Mahler, entdo 3 anos. Parece mais
notavel ainda que alguém de origem judaica fosgshcddo maestro da
instituicdo cultural mais prestigiosa do pais, pai€pera era a instituicdo
artistica mais ligada a tradicdo barroca, a cultatélica da corte™

Além de Schnitzler e Hofmannsthal (1874-1929), et de Viena foram
bastante frequentados pelos companheiros, esstitpmmalistas e poetas Karl Kraus
(1874-1936), também editor do movimentado periédio® Fackel (A Tochg, Peter
Altenberg (1859-1919), Richard Beer-Hofmann (18685), Felix Salten (1869-1945)
e Hermann Bahr (1863-1934). Bahr € considerado osnfandadores daung-Wien

9 Arnold Schoenberg, refletindo sobre os caminhosicattonal e atonal, dedicou & Gustav Mahler o seu
famoso tratadélarmonia considerado hoje como um monument@edgunda Escola de Viena

0 Schorske, CarlPensando com a Histéria: indagaces na passagera panodernismoS&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000, p. 196.

*1 Schorske, CarlPensando com a Histéria: indagaces na passagera panodernismoS&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000, p. 200.
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exercendo consideravel liderancalé foi o nucleo central para muitos talentos eadeé
dispersos circulando pela cidade, reunindo-os emaae uma mesa, ou apresentando-
os em seu liberal semanério Die Ziét. Também freqgiientavam os cafés de Viena:
Stefan Zweig(1881-1942) Alfred Polgar(1873-1955), Egon Friedell (1878-1938) e
Robert Musil (1880-1942), para citar alguns dossmaiportantes. Conta-se que 0s
pintores e arquitetos como Gustav Klimt (1862-1948 durante oito anos presidiu a
Secessde movimento modernista nas artes visuais —, Eghiefe (1890-1918))scar
Kokoschka (1886-1980) e Adolf Loos (1870-1933) eram reunir-se noCafé
Museum Mas certo € que todos freqiientavam todos — esfandkimos uns dos outros,
no coragcdo da antiga cidade, agora circundados gelnde anel da “moderna”
RingstrasseUma grande variedade de tipos sociais mantinhfiuxa quase constante
de diversidade humana que, inevitavelmente, reepase como matéria de sua
literatura. Em sua autobiografia intituladlaventude em Vien@ugend in Wie) escrita
em ja avancada idade, entre 1915 e 1920, Schnitdierenta sobre uma mulher
chamada Therese, antiito cobicada empregada do café que eu ia sengEs de
comer, a jogar bilhar; depois de comer, a jogarteat antes de jantar, a jogar bilhar e

cartas, e, depois de jantar, a jogar cartas e hith&.

Schnitzler circulou pela cidade; acumulou expeigcamorosas que sem
davida ultrapassavam os padrdes exigidos pelos giéidoom comportamento (bastante
numerosos) da alta sociedade vienense. Teve mamastes de diferentes classes e
meios sociais e fez de suas experiéncias amoroagsianpara sua propria literatura.
Mas a participacdo feminina nesta rede relaciod@ se restringiu a categoria de
amantes. A estes conhecidos personagens tambémakeaerescentar brevemente as
trajetérias de algumas assiduas frequentadorascalés de Viena. Ainda hoje é
interessante observar como quase todos os texwdrgiam de suas vidas acabam
sempre por esvaziar a forca em si mesma de sué&ss,idgensamentos e obras,
delegando a elas o papel de parceiras ou amanseddotos e ilustres pensadores’
(aquele entendimento no pior ditado popular “atésum grande homem tem uma

grande mulher’). Entretanto, vale observar comoncaminhamento de suas vidas

2 Kuna, Franz. “Viena e Praga: 1890-1928", In Bragibialcom e Mcfarlane, James (organizadores).
Modernismo: guia geral (1890-193®&o Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 98.

°3 Schnitzler, ArthurAfios de Juventud: una autobiografidarcelona: Acantillado, 2004, p. 173. Na

edicdo em espanhdl...) la solicitadisima cajera del café al que i@ siempre; antes de comer, a jugar

al bilhar; después de comer, a jugar a las cartastes de cenar, a jugar al bilhar y a las cartas, y

depués de cenar, a jugar a las cartas y al bilhar”.
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conecta sobremaneira a produtiva variedade dededagque faziam dos cafés de Viena
um lugar de destaque e de intenso fluxo de id&ammos algumas: Alma Mahler-
Werfel (1879-1964), compositora e escritora. Foi amanteGasstav Klint e do
compositorAlexander Von Zemlinsky (1871-1942), que foi seofessor de musica.
Casou-se trés vezes sendo uma das mais badalguas fiemininas da época: primeiro
com Gustav Mahler (1860-1911), depois com Walterpias (1863-1969), importante
arquiteto precursor do movimento Bauhause, por ultimo, com o poeta Franz Werfel.
Alma foi também o grande amor de Oscar Kokoschlaajpintou em muitos de seus
quadros.Outra que merece destaque € Lina L¢b884-1950), importante atriz e
escritora vienense. Antes de ir para os EUA, casoaem o arquiteto Adolf Loos.
Milena Jesenska (1896-1944), jornalista, tradutoheca e ativista politica, manteve
proximas relacdes com Franz Kafka (1883-1924) eafoiga de Max Brod, sendo
responsavel pelo repasse dos manuscritos do eswiiteco para o seu editor (vale
lembrar, a obra de Kafka s6 foi publicada apdésnsode). Ea von Allescfil875-1953),
jornalista, frequientava diariamente os cafés ded/ie era amiga de Polgar, Broch,
Musil. Na sua maioria, os destinos de todos estesopagens, homens e mulheres (que
infelizmente ndo cabe detalhar com a devida calaterggdo), estavam condicionados a
um triste futuro. A perseguicdo promovida pelo -gaetnitismo e pela radicalizacao
politica da época, em meio a velocidade das tramsigbes sociais que caracterizam o
periodo e a regido, empurraria suas vidas a dulsais possibilidades: o exilio ou a

morte.

Outra importante personagem da época foi com eeiten Andréas-Salomé
(1861-1937). Nascida em Sao Petesburgo, a escriitirsofa e depois psicanalista
manteve proximas relacdes com todo o circulo ictieté de sua época, tendo também
trocado correspondéncias com Schnitzler. Ao firalsda vida, aproximando-se de
Freud, foi sua seguidora e grande amiga, tendo aksigado-a em sua casa. Freud
confiou a Lou Andréas-Salomé a analise de sua, fllmma. A trajetoria de sua vida
também entrecruzou-se com varios intectuais dasegtassando por muitas cidades e
capitais da regido centro-oriental da Europa, padser encontrada pelos cafés de
Viena, especialmente no comeco do século XX. Loudes em Zurique, na Suica, um
dos raros paises que aceitavam mulheres nos csupesiores. Foi amante do poeta
Rainer Maria Rilke (1875-1926). Na sua juventudéraves de Malwida von
Meysenburg (1816-1903), conheceu e foi intima deadche e Paul Rée, tendo ambos
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0S amigos proposto Lou em casamento diversas VExesam que contentar-se com o
mesmonao que seria repetido em quase todos seus evolvisieartmrosos. Lou
Andréas-Salomé tinha aversdo ao casamento e algragi causava muito incémodo

por dedicar a sua vida ao estudo da filosofia kitetatura.>*

Desde o fechamento doafé Griensteidlo lugar principal receptor da boemia
vienense seria transferido paraCafé Central situado no térreo do paléckeerstel
também naHerrengasse Fundado em 1876 e encerrado em 194%afé Central
funcionou como principal ponto de encontro até taib@rdoCafé Herrenhgfem 1918.
Nesta data, ja seria entdo uma nova juventude qoelamaria em nome da
modernidade a sua busca pelo viver solto e invatimtdeslizando e escorregando pelo
mundo. Sem cair no estereotipo facil do boénbon vivani galanteador (que,
evidentemente, contribui para o desmerecimentaidditeratura), Schnitzler gozou de
relativa liberdade em sua juventude e pode bustaplidariedade geracional e em suas
experiéncias amorosas, artisticas e intelectuaigetituto positivo de sua “orfandade”
e talvez seja por isso que tenha conseguido mdesele cedo uma posicao de relativa
auto-suficiéncia. Isso garantiu o desenvolvimerdcsda carreira artistica, pelo menos

até atingir certo nivel de reconhecimento (coisa\jta apenas mais tarde).

Em suas conclusdes sobre o poder simbdlico, PBoregdieu busca com a

definicdo decampopensar os fluxos e contra-fluxos da luta politaeelogica.

Ossistemas simbolicadistinguem-se fundamentalmente conforme sejam
produzidos e, a0 mesmo tempo, apropriados pelactmdo grupo, ou, pelo
contrario, produzidos por um corpo de especialistasiais precisamente, por
um campode producéo e de circulacdo relativamente autdr{ama”

E preciso falar da influéncia da rede de sociadmlél politica e cultural,
caracteristica da época de Arthur Schnitzler, ndmocrepeticdo de uma obviedade
factivel — posto que redes de sociabilidade sastitotivas de todo pensamento —, mas
como sustentacdo comunitdria de uma vivéncia ower@&qria mais ampla que

desenvolveu-se e projetou-se positivamente conmdadgalternativa) de modernidade

* Ferreira, Luzild Goncalvedou Andréas-Salomé: cinzas no jardiRditora Brasiliense, Sdo Paulo:
1982.

% Burdieu, PierreO poder SimbélicoColecdo Memoéria e Sociedade. Rio de JaneirooEdBertrand
Brasil S.A., 1989, p. 12.
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na virada de século. A experiéncia particular déur politica burguesa a ser
desenvolvida na boemia dos cafés vienenses vacawstitutiva da argumentacao
epistemoldgica de sua literatura. O referido cangeelacdes sociais e seus respectivos
grupamentos e divisdes interiores garantiram, equna medida, a receptividade de
suas proprias obras, alimentando debates, estidmaestudo, a criacdo, a ruptura e a
ousadia — sugerindo aquele importante momento d#ade desafiadora, as vezes
bastante produtiva. Edicdes caseiras também eramvinelas. Uns trabalhavam para
0S outros e as vezes em cooperacdo. Tinham umaepBys mais ou menos integrada
das artes e do conhecimento humano. O reconhednmantiesejado, mas ao mesmo
tempo rejeitado. Estar ou ndo em acordo, ser ou re@onhecido e a propria
manutengcdo da constante possibilidade de desaeowmflito apresentam-se como

elementos comuns ao campo social de Arthur Scknitzl

Devemos ter em mente, entdo, que a producdo deciomnto referida a este
campo social responde a uma diferente tradicddigaole cultural, onde o ideal
platbnico daAcademia- situada no “alto da montanha” em meio ao proigtamento
(e mais proximo dos céus) — cede espaco aqueleeatebmais ambiguo, diverso,
comum e plural que caracterizascola socraticaentrecruzada pela multiddo da cidade
e sua vivéncia. Nesta perspectiva, 0 “mundo intaity ndo se apresenta separado do
“mundo sensivel’, sendo justamente o contrario:estd dentro do outro — o que nas
palavras de Antonio Gramsci, ao discorrer sobreteldctual organico, aparece como
“ndo se pode separar o homo sapiens do homo fab&rAssim como o pensador
italiano formulou, a obra de Schnitzler ndo padecdnsideragéo de qualquer dualidade
entre corpo/alma ou corpo/mente, situando-se nrartnéo daqueles que teimam em
compreender o pensamento, a cultura ou a artero@rp transcendental de uma
esséncia intelectual (divina) autbnoma. Nao haid®mnfportanto, em buscar nas
explicacbes que repetem estas mesmas dualidadas ideentendimento da sua

literatura.

Os cafés de Viena sustentaram ironicamente uma eiyaodutiva rede de
experiéncias e sociabilidades (pois ao mesmo tesapmergida no furacdo social e
politico), arrastando todo um campo social de deitddo e seguro ambiente

% Gramsci, AntonioA formacdo dos Intelectuai€olecdo 70 — Venda Nova: M. Rodrigues Xavier,
1972, p. 25.
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domeéstico-familiar para a vivéncia das ruas dadsda sua instabilidade. Devemos
pensar, entdo, em que medida a crescente repregsécseguicdo politica, que, néo
obstante, se alastrava cada vez mais pelos ambidatenais de producdo do
conhecimento, ndo fez dos cafés vienenses um espdtm mais livre e produtivo para
0 exercicio do pensamento (apesar de ainda seitaonsbmo ambiente “seguro” e
mais ou menos relacionado & cultura burgueSaparece ser bastante importante na
composicdo deste circuito ressaltar a ativa ppea@@o e recepcdo de algumas
intelectuais mulheres, fato que confere algumacispdade a este campo. A cultura
burguesa que vivenciou a boémia artistica do séIMoparticipou de um espaco de
socializagdo fundado na oralidade, no fluxo deasléno encontro com a diversidade,
nos amores e paixdes, na valorizacdo do cotidinaogscuta, na experiéncia e na
sensibilidade. Este lugar e posicionamento espesifgarantem uma singularidade
autocritica no ambito da formacdo da cultura paitburguesa e contrapde-se a
formalidade racional (ideal ou natural) do pensaménrgués tradicional. Diante disso,
soa estranho pensar o texto de Schnitzler com @@sgque sustentam uma suposta
inviolabilidade ou pureza de seu discurso estéfcoo minimo curioso observar como
Freud, mais uma vez, faz referéncia ao autor. Emna cke 8 de junho de 1906, este

escreveu ao conterraneo:

Muitas vezes me indaguei surpreendido de onde hoserpnseguia
retirar aquele conhecimento secreto que tive deliadgom uma trabalhosa
pesquisa sobre o assunto, e ao final vim invejapoeta que antes eu
simplesmente admiravd

Para quem nédo saia dos cafés e ficava a jogascarélhar dias e noites, a
indagacao de Freud faz sentido, apesar de corltem@sma uma consideravel parte de
sua resposta. Isso porque Freud expressou-se desdeonto de vista formal do
trabalho (intelectual). O conhecimento de Schnitri@o seria, entdo, tdo “secreto”
assim como se poderia imaginar. Trata-se de pareetiéerenca entre os ambientes (as
“escolas”) de producdo de conhecimento. A “trabsdhda pesquisa’, referida por
Freud, deve-se menos a qualidade da pratica indieleenquanto pensador, e mais pelo

" Apesar de tratar temas e épocas diferentes, RBlserton oferece algumas ferramentas analiticas
sobre como podemos pensar os fluxos e contra-fldeogléias e suas relagcdes poder. Ver Darnton,
Robert.Boemia Literaria e Revolucdo: o submundo das letrasntigo regimeSao Paulo: Companhia
das Letras, 1989.

8 Kuna, Franz. “Viena e Praga: 1890-1928", In Bragibivalcom e Mcfarlane, James (organizadores).
Modernismo: guia geral (1890-193®&o Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 102.
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seu caminho formal de producédo que o obrigou, mmtrd da ciéncia e diante da
argumentacao racionalista com certeza mais pregemeercitiva das academias, a
enfrentar sucessivos cavalos de troia (aporrinfsacidepedimentos, enfrentamentos

tedrico-metodoldgicos, etc).

7. Critica do ideal de pureza e o teatro dentroadela

Nascido em 1862, no berco de uma familia de renomatédicos judeus da alta
burguesia liberal, a trajetéria da vida pessoal Atthur Schnitzler confunde-se
paradigmaticamente com sua época, sua geracaadade ae Viena. Seu pai seguiu
uma prospera carreira medica, logo se transferif@pequena cidade hung#Baoss-
Kanisza®® para a capital austriaca, onde montou um congulfrticular. Sempre
muito ativo em revistas cientificas e no universofipsional e universitario da
medicina, Johann Schnitzler (1835-1893) editavibrmal Médico de Viena também
foi diretor daPoliclinica de VienaPor conta da especialidade médica de seu pai — a
laringologia — n&o foram poucos os atores, canterestistas que tratavam suas
enfermidades em seu consultério. Como relata orjgrépthur Schnitzler enAnos de
Juventudeo contato com as artes, a musica e a literaturiatenso desde sua primeira

infancia, tempo em que ja tinha como maior diveghito brincar défazer teatro”.

(...) coisa que faziamos desde bem criancas panawo familiar, com
meus primos e primas, e também fora deste, comuarhigs e amiguinhas,
sobretudo com os filhos do famoso ator Sonnentla ée um comerciante de
bijuterias de Rosenberg, com muito entusiasmo g@emprovisando. Quase
sempre acontecia de ser eu quem esbocava sumaeamdrama por onde
discorreriam os dialogos, da maneira que viesse @aida um a inspiracao do
momento ®°

De origem humilde de uma familia de carpinteirosirtterior da Hungria — o

sobrenomeZimmermann (literalmente, carpinteiro) seria substituido @chnitzler

%) Hoje em dia, Nagykanisza, sudoeste da Hungria.

%0 gchnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografiBarcelona: Acantillado, 2004, p. 18. Na
edicdo em espanhofMucha mas diversion me proporcionaba hacer teatte verdad, cosa que
haciamos desde muy temprana edad en el circuldidaroon mis primos y primas, y pronto también
fuera de éste con amiguitos y amiguitas, sobre taoiolos hijos del famoso actor Sonnenthal y losmie
comerciante de bisuteria de Rosenberg, con sumgsiasmo y siempre improvisando. Casi siempre
solia ser yo el que eshozaba someramente la tratma $a que discurrian parlamentos y réplicas segun
viniese a cada uno la inspiracién del momento.”
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(lapidador) de acordo com uma possivel distincadiggional conferida ao seu avb — 0

jovem Arthur teria vagas lembrancas sobre a vida skus antepassados paternos.
Conta o autor que seu avo teria sido, sem sabeul@screver, um grande artista em
seu oficio. Apesar disso, s6 muito tempo depogela boca de um parente distante,
Schnitzler veio a tomar conhecimento de sua pr@mers bebida, segundo ele,

“inclinacdo em geral muito rara entre os judeu§® e possivel responsavel pelas
constantes penudrias econémicas da familia. Seureréera em 1864 de uma forte

pneumonia e sobre ele o pai de Schnitzler, Joh@outo dizia a seu filho, sendo que

falecera“poucas horas depois de haver exclamado com dard serdade que vou

morrer sem haver visto meu neto uma so6 véz?”

O pai de Schnitzler terminou seus estudos em Bustiape depois partiu para
Viena, onde, ainda jovem, estudou e trabalhou dasdas particulares. Johann
Schnitzler falava e escrevia em aleméo e hingaapidamente floresceu na carreira
médica. As décadas posteriores a 1848 sdo caractasi como um periodo de maior
liberalizacdo e esperanca para os judeus no Impérstro-Hlangaro,realizadas por
meio da legalizacdo dos servicos religiosos hebredes supressdo de impostos
onerosos e da abertura de vagas para carreirasmeegno e nas demais profiss6€s”

A capital austriaca, desde a chegada dos libecafgoder em 1867, até o comeco da
década 90, com a eleicdo de Karl Lueger para aipred, garantiu o desenvolvimento e

a prosperidade de muitos outros profissionaisdisezomo Johann Schnitzler.

Arthur foi preparado desde sua infancia de aca@o os mais “elevados”
padrbes burgueses e vienenses, o0 que significg da®@ melhores palavras, no limite
entre a cultura burguesa e a cultura aristocratitsie fato ndo deixa de estar
relacionado com uma trajetéria familiar em buscastensao e legitimacdo. Esta busca
por aceitacdo deve estar relacionada com o positiento ambiguo do autor. Em via
de assimilacdo cultural com a aristocracia vienensgraves dela, com o catolicismo;
em nome da modernizagdo prussiana, do pan-gernanisnatravés dele, com o
luteranismo; os burgueses judeus oriundos da paride Império (como o interior da

Hungria) prosperaram e se adaptaram a moviment#da da capital, reunindo

®1 Schnitzler, ArthurAfios de Juventud: una autobiografigarcelona: Acantillado, 2004, p. 8.

%2 Schnitzler, ArthurAfios de Juventud: una autobiografiéarcelona: Acantillado, 2004, p. 8.

%3 Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacéo da cultura dessé-média: 1815 — 191840 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 44.
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elementos contrastantes em suas vidas. Expuserapomntm de vista de quem olha de
dentro, mas nunca perderam o olhar de quem vefimraeOs trechos destacados abaixo

sinalizam esta contradig&o.

Desde quando viviam meus antepassadosGeoss-Kanisza quando
haviam se estabelecido em Hungria, que regideshadiam percorrido antes
sem rumo e em quantos outros lugares nao haviadoeafincados por maior
ou menor tempo depois de que, como é de se supamdanassem sua patria
originaria, Palestina, h& dois mil anos atras, teého noticia alguma. O Unico
seguro € que nem a nostalgia nem o apego pela péttham me chamado a
voltar paraGross-Kaniszae se me tivesse sido imposta uma estada prolangad
ou incluso definitiva na cidade em que viveram mawuss e viera ao mundo
meu pai, ndo tenho duvida de que, irremediavelmésia me sentido como um
estrangeiro, ou como um exilado. Tentado estou alisan ja aqui esta
guestionavel idéia de que alguém gue ha nascidonemmais determinado, tenha
crescido ali e trabalhado ali normalmente, devasicenar como sua verdadeira
patria outro pais — e, ademais, ndo aquele emajestabeleceram seus pais e
avos decénios atras, sendo aquele em que o fizesanmais remotos
antepassados ha milénios —, e ndo sé por motiddEps, sociais e econbmicos
(sobre os quais ainda se poderia discutir), comtbéan afetivos. (Grifo do
autor).®*

A proximidade de Schnitzler com a sua familia petdoi sem davida menor do
gue com a materna — curiosamente a este fatopo paico diz sobre sua mée, Louise
Schnitzler (1838-1911). Seu avbé materno, Philippkideeiter, filho de um joalheiro da
corte de Viena, doutor em medicina e filosofia das solicitado e excelente pianista
nas horas vagas, seria possivelmente uma granéenesiticedida figura em qualquer
ramo profissional que se dedicasse — néo fossela\az mais irreversivel vicio pelo
jogo e pela especulacdo na Bolsa que levara arpeasaveis somas de dinheiro, e
sempre atras de novos empréstimos. A origem maierte sua familia partiria mesmo

de sua avé materna. Nascida na cidade germano4aidgaGuns, na fronteira com a

® Schnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografiBarcelona: Acantillado, 2004, p. 9. Na
edicdo, em espanhoiDesde cuando vivian mis antepassados en Grossskanicuando se habian
establecido en Hungria, qué regiones habian redorrantes sin rumbo y en cuantos otros lugares
habian estado afincados por mayor o menor tiemspukes de que, como es de suponer, abandonasen su
patria originaria, Palestina, hace dos mil afios, temgo noticia alguna. Lo Unico seguro es que ni la
nostalgia ni la aforanza de la patria me han llamatinca a volver en Gross-Kanisza; y si me hubiera
sido impuesta una estancia prolongada o inclusindefa en la ciudad en la que vivian mis abuelos y
vino al mundo mi padre, no me cabe duda de quemiediablemente, me habria sentido como un
extranjero, 0 como un exiliado. Tentado estoy daliaar ya aqui esa cuestionable idea de que alguien
que ha nacido en un pais determinado, ha crecidi@atabaja alli normalmente, deba considerar como
su verdadera patria outro pais — y, ademas, no hgueque se establecieron sus padres y abuelos
decenios atras, sino en el que lo hicieron sus reamtos antepassados hace milenios —, y no sélo por
motivos politicos, sociales e econdmicos (sobre doales adn se podria discutir), sino también
afectivo$ (grifo do autor).
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baixa Austria, sua avd, Amalia Markbreiter traziaseendéncia de uma ilustre familia

Schey, com titulo de bar&o e tudo mais.

A acomodada situacdo da familia Schey vem de migitopo; no
principio do século passado — o XIX — tal situagé@onverte em riqueza gracas
a uma grande atividade e uma inteligentissima gdsténceira em seus tratos
com nobres hungaros endividados: se produz uma npadparcial para a
grande cidade, a familia segue ramificando-sebelgtee multiplos parentescos
novos pelo matriménio, pelo minimo, vantajosos;teesiascem banqueiros,
oficiais, eruditos, agricultores, e tdo pouco falteasos originais onde de um
modo peculiar se misturam os tipos do patriarcayucbm o do aristocrata, do
agente com o do cavalheiro; (...) e subentendaisengssas regides que estou
mencionando aqui de forma muito rapida, o esnohisesta enfermidade
universal do nosso tempo, pode se encontrar cons eoradicoes espléndidas
para desenvolver-s&

A memodria singularmente liberal e vienense de Artbontempla de forma
exemplar a sua trajetéria em formacdo, enquanteitsunoderno e cosmopolita.
Desprendido do apego nacionalista, bem como da rngligioso, vale salientar a
posicdo do autor em contraste com 0s “purismosacar mais em moda naquela
conjuntura politica e ideolégica. Se de um ladoepoas capturar com isso certo
exagero na sua necessidade de firmar-se comoitflegitienense” — e perceber seu
préprio desprezo diante de suas incertas origem®rpoutro, vale ressaltar o olhar
privilegiado que o autor acaba por oferecer em rfalas experiéncias da vida e da
imanéncia social. O lugar formador de sua iden@daul de sua origem estaria, entao,
menos em alguma substancia ontolégica de seu ca&ratais na imanéncia de suas
relacbes sociails e suas experiéncias em movimentdraesformagdo. Este
posicionamento ndo responde ao ideal de purezgapgemos encontrar repetido nas
diversas variagOes ideoldgicas que a crise politcéinal do século XIX despertou —
seja pelo ideal de pureza da razdo, em expanss@ como viemos discutindo, mas

também, pelo ideal de pureza repetido atravésignesda nacgéo, da etnia, da religido

% Schnitzler, ArthurAfios de Juventud: una autobiografBarcelona: Acantillado, 2004, p. 12 e 13. Na
edigdo em espanhdla acomodada situacion de la familia Schey vieramlly antiguo; a principios del
siglo pasado — el XIX — tal situacidbn se conviegte riqueza gracias a una gran actividad y una
inteligentisima gestién finaceira en sus tratos oobles hingaros endeudados: se produce un traoslad
parcial a la gran ciudad, la familia se sige rarm#hdo, establece miltiples parentescos nuevos por
matrimonio, a menudo vantajosos; de éstos nascemumos, oficiales, eruditos, agricultores, y
tampoco faltan casos originales en los que de udapeculiar se mezclan los tipos del patriarca qudi

del aristocrata, del agente y del Caballero; (y.)se sobreentiende que en las regiones que estoy
mencionando aqui muy de pasada, el esnobismo,rdearedad universal de nuestro tiempo, no pudo
sino dar com unas condiciones espléndidas parardakase.”
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ou da tradicdo. No ambito da cultura, surpreendeéan a forma sociologicamente
sintética como o0 autor observa o processo de das#ni caracteristico de sua familia
materna (mediante a cultura judaica e em favorridéoaracia hungara). A posicao do
autor no minimo receosa no que diz respeito assbdsepensamento sionista nao
impede a sua posi¢cao ndo menos critica e recenaala assimilacao cultural — via que
levou muitos judeus austro-gramanicos ao prépriosemitismo. Da mesma forma, o
sentimento de “legitimo vienense” do autor ndo gdurea loucura pan-germanista — que
inclusive levou muitos austro-germanicos catélieosonversao para o luteranismo.
Também a sua condicdo de austriaco nédo signifiobonga a casa dos Habsburgos e a
“velha ordem”, e nem propriamente ao catolicismi@lvez Schnitzler se considerasse
mais vienense do que exatamente austriaco. A cag@mnde todas estas variaveis
garantiu uma condicao Unica ao autor e, de forma exgpandida, ao campo social que
ele representa. A instabilidade ou o composto a@tdeninstavel, tal como viemos
discutindo, responde a justaposicéo destes elemehtadicalizagcdo politica através da
critica estética, fruto desta posicdo singular amsversal, retroalimentou a propria
singularidade; foi condicdo de sobrevivéncia socrabs condicionou a propria

condicéo.

Diferentemente dos jovens alinhados ao nacionaligan-germanico e seu
fascinio pela idéia de raiz, — talvez guiados pprete sentimento que eles julgavam
ancestral, que motivou o mito germanico em sugdel@om a terra-s@eutschland-
Arthur Schnitzler, assim como muitos outros judeemigrantes, representantes da
cultura burguesa, escritores e poetas que nao swiamafés vienenses a jogar cartas e
amores pela noite, desenvolveram no interior deipctanismo austriaco a figura do
desterrado; e deste desterro, também vivenciaram maior cosmopolitismo e
receberam com maior agrado as influéncias dos gsandntros europeus. Em 1888,
Schnitzler viajou para Berlim e Londres para ampba estudos. Em 1896, foi a
Escandinava conhecer Henrik Ibsen. Em 1898, ferourmde bicicleta (esporte que era
sua paix&o) pela Austria, Suica e norte da ItBliquanto mais reduzidos e encurralados
em si mesmos — quer dizer, quanto menos espacibigppl mais horizontes, de tal
forma que a condicao do desterro “abriu” (parauagtidade) mais do que “fechou” (na
crenca da unidade). Esta ambivaléncia foi caratieai do sentido de comunidade
vivenciado pelo referido campo social do autor. @ aos arrisca pensar em um

“regionalismo universal’, o que se difere de solaeeira da crenca mitica (dogmatica)
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da tradicdo como ortodoxia, mas, pelo contrarieinaeigura, do ponto de vista
filoséfico e epistemolégico, a tradicdo como traiCd ou seja, na transformacdo —
aquilo que Freud colocou em pauta Btoisés e o Monoteisnfd quando sugeriu um
Moisés negro, africano, egipcio. Por isso escré&gward SaidA visdo que Freud
tem de Moisés, como alguém de dentro e de forgtiréoedinariamente interessante e
desafiadora”®®. A critica ao ideal de pureza apresentou-se noaela literatura de
Schnitzler e reverberou no seu referido campo koormo condicdo de sobrevivéncia.
A critica ao ideal de pureza foi um brado de mertefavor da vida. Este ideal esteve
presente como crenca de um “purismo verdadeiro™-geamanico (e contrario a
qualguer forma de miscigenacdo), mas também sdiuepgcondido por detrds do
desejo comum de assimilacdo cultural a culturaomati germanica (como via de
miscigenacdo em busca de uma germanizacao). Magleat ndo se limitou a fantasia

nacional: esteve no interior das disputas sobnoeito de culturakultur).

Arthur Schnitzler estudou no conheci@gymnasiunde Viena até 1879, quando
comecou seus estudos na Faculdade de Medicina.8B&) 4erviu voluntariamente no
hospital militar de guarni¢cdo onde enfrentou conomiatensidade a contradicdo entre
a medicina (enquanto profissdo formal e prestigiadas artes. Em meio as obrigacdes
militares e estudantis, ndo raramente preferilagas; o bilhar e os amores. No hospital
militar, fez plantdo no depoésito de cadaveres, tgwe assistir autopsias e redigir
informes diarios. Meses depois, transferido pasassdo do médico-chefe, em meio a
obsesséo e hipocondria dos professores médicosbpsta da prépria enfermidade,
veio descobrir uma daquelas monomanias, como dirempoca;que quase poderia

qualificar-se como deformacdo profissional®. Entretanto, exerceu a profissédo de

% A referéncia é ao premiado monélo§Aima Imoral Em cartaz ha varios anos viajando pelo Brasil, a
peca estreou no Rio de Janeiro, em julho de 2A08lma Imoralfoi inspirada no livro homénimo do
rabino Nilton Bonder. Foi adaptada e interpretada@larice Niskier e teve a supervisao de diregéo d
Amir Haddad.

®" para fazer justica a amplitude do debate em queat#ota deve contemplar as seguintes citagdes.
Freud, Sigmund.Moisés e o Monoteismdn: Edicdo Standard Brasileira das Obras Psicoéég
Completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Im&ga6, v. XXIIl. Said, EdwardFreud e 0s néo-
europeus Conferéncia realizada no Museu Freud, em Londzes,dezembro de 2001. S&o Paulo:
Boitempo, 2004. Cerqueira Filho, Gisalidonservadorismo religioso e “Moisés e o Monoteisnmg
Sigmund Freud — uma abordagem que ainda surpreeBde Paulo: Revista Latinoamericana de
Psicopatologia Fundamental, v. 11, n® 4, dezemér20®8, p. 562-572.

% Said, EdwardFreud e os ndo-europeu€onferéncia realizada no Museu Freud, em Londres,
dezembro de 2001. Sao Paulo: Boitempo, 2004, p. 48.

% Schnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografidarcelona: Acantillado, 2004, p. 175. Na
edicdo em espanholSea como fuere, alli me vi por primera vez frent;a de esas monomanias, que
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meédico, seguindo a vontade de seu pai, sem numc de lado sua paixao pelo teatro.
Em parte, isso 0 levou a buscar seu interessezerpdantro da prépria medicina. Entre
1885 e 1888, foi residente no Setor de Patologasdsas do Hospital Geral de Viena.
Em 1886, estudou hipnose e foi aluno do meédico dtveMeynert (1833-1892), assim
como o proprio Freud. Esteve em contato com oglestsobre psiquismo e também
chegou a praticar a hipnose. Entre 1888 e 18%ltrau na Policlinica como ajudante
no consultério do pai e cresceu profissionalmentseu lado. Exercendo a medicina,
chegou a ter (por alguns meses) um consultériocpiat. Tinha fascinio pelos seres
humanos, pelos problemas sociais e suas contradigdas, principalmentéy...)

interesse por esse mundo, muito mais misteriosogdastdes do coragédo humarl8”

Ao longo de todo este percurso, continuou escreyefd acumulando algumas

publicacées™.

Schnitzler tentou conciliar ciéncia e arte, buscantha possivel aproximacao
entre os dois campos. Mas a sua outra forma eg@ed# “laringologia’ o distanciaria
cada vez mais da profissdo para qual foi desde jgexpmrado. Poucos anos depois da
morte de seu pai (1893) foram suficientes paraukrdibandonar a carreira médica e se
entregar exclusivamente a literatura e ao teatm.cAntrario do que poderiamos
imaginar num primeiro momento, a sua posicao emtneedicina e a arte n&o foi tao
harmoniosa e passivel de conciliacdo quanto aca&rigpistemoldgica de sua
temporalidade sugere aos olhos de hoje. Um anotap@seitado estudar medicina, o

jovem de 18 anos ja anotava sobriamente em seo,ddan 15 de dezembro de 1880:

Posso meditar quanto quiser sobre a intima relagdi® medicina e
poesia -, e ndo obstante, permanece verdade queerndme ser pleno poeta ou
pleno médico ao mesmo tempo. Jogado para la ecpaatre a ciéncia e a arte,
nao entrego meu pleno eu para nenhuma das duasgapalho pela poesia no
trabalho e pelo trabalho na poegfa.

casi podrian calificarse de deformacién professlppaopias de los médicos de segundo o tercer rango
(...
0 Schnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografiBarcelona: Acantillado, 2004, p. 21. Na
edicdo em espanhdl...) también el interés por ese mundo, mucho méserioso, de las cuestiones del
corazén humano.”

M Em 1880, entdo com 18 anos, o autor publicou anpd@anto de amor da bailarin@ um ensaio
intitulado Sobre o Patriotismaa revistdDer Freie Landesbote

2 Citacdo do diério retirada de Bader, Wofgang. ‘tAas Viena, Schnitzler: um Império, uma cidade,
um escritor na virada do século”. In Schnitzlerthir. Contos de Amor e Mort&S&do Paulo: Cia. das
Letras Editora, 1999, p. 17.
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Com a instrutora Bertha Lehmarfque chegou em 1870 a nossa casa e que a
partir de entdo teria trés criancas sob sua tutef3” Schnitzler enriqueceu sua paixao
pelo teatro. Por influéncia da instrutora e da fandela (todos ligados ao teatro e a
musica; viviam da art€}ft conheceu pela primeira vez ‘@ses do suburbio vienense e
seu ambiente de obra de teatro popul&t”’Da casa de seus avos maternos‘givéam
no edificio do Carltheat&r’®, assistiu a primeira de muitas apresentacéesigafelas
relacbes de proximidade e amizade que a laringolegtabelecia com o mundo do
teatro, Schnitzler compreendeu a arte com os albapiem vé de dentro: ndo concebeu

o teatro como um mundo de engano e iluséo.

Uma das minhas primeiras e mais duradoras lemtsaegaonta a uma
representacédo delargarita de Gounodno velhoKarntnertortheatey em que
Gustav Walter cantava no papel de Fausto e o d@dabmid no de Mefisto.
Como néo ficar estupefato quando, na cena do jaddirterceiro ato, durante
uma pausa do canto, Fausto e Mefisto se retiram fpas de um arbusto e,
escondidos ali, enviam um claro aceno para o nogswrote, fazendo senhas
com as maos e inclinando-se para, na continuagéens ao centro do cenario,
incorporando de novo o canto e a interpretacém jari¥largarita e Marta? Sem
embargo, e apesar do meu assombro, de nenhumarantiveia sensacao de
haver sido arrancado de uma ilusdo de forma dapdesfato, ndo tenho duvida
de que ja nesta época — se bem que ndo de um Awdorisciente como agora
— nao concebia o0 mundo do teatro como um mundondane e ilusdo, cuja
ruptura por causa de uma inesperada interrupc@&sfdea da realidade viesse a
significar uma ofensa ou espanto por ser despedadon doce sonho; mas bem
sentia que havia aberto diante de mim um mundonu&Eienantes estimulos,
disfarces, brincadeiras alegres e amargas, em waf@arg: um mundo de
mascaras (...). Diria ainda que este anedoticotaciomento, com toda sua pouca
importancia, pode ter contribuido significativaneeqtara o desenvolvimento

3 Arthur Schnitzler teve dois irm&os mais novosiudijinascido em 1865, e Gisela, de 1867. Julius
também se tornou médico e Gisela veio a se casauop médico. Schnitzler, ArthuAfios de Juventud:
una autobiografiaBarcelona: Acantillado, 2004, p. 19. Na edicdoesmanholi(...) he de agradecer los
estimulos decisivos de una nueva institutriz gagdllhacia 1870 a nuestra casa, quien, a partir de
entonces, tendria tres nifilos a su cargo: ademasnflemi hermano Julius, nascido em 1865, y mi
hermana Gisela, de 1867. Un nifio, Emil, venido ahdo un ano mas tarde que yo, habia vuelto a
abandonarlo a los pocos meses.”

™ Schnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografiBarcelona: Acantillado, 2004, p. 19. Na
edicdo em espanhdi...) lo que es seguro es que mi interés por l&gia y el teatro se vio vivamente
fomentado no solo por la influencia directa de &nisorita Bertha Lehmann, sino también por haber
conocido su familia, en la que, por primeira vézales aspiraciones e intereses artisticos llevadda
practica”.

5 Schnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografiBarcelona: Acantillado, 2004, p. 22. Na
edicdo em espanhdFue alli, en una modesta casa de alquiler de larddser Hauptstrasse, donde por
primera vez me rozé el aire del suburbio vienésmbiente de obra de teatro popular vienés, prodria
decir incluso, cautivandome de inmediato sino yargacuenta.”

% Schnitzler, Arthur.Afios de Juventud: una autobiografiBarcelona: Acantillado, 2004, p. 14. Na
edicdo em espanhdEn los afios sessenta, mis abuelos vivian en éicaalidel Carltheater, de manera
que mis experiéncias teatrales, ya sélo por esanaxterna, se remontan a una fecha muy temprana.”
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desta questéo central, a fusao entre realidadg&ofi vida ou teatro, verdade ou
mentira que, uma e outra vez — também fora do andoitteatro e do teatral em
qualquer uma de suas facetas, e mais, fora do @udiarte em qualquer uma
de suas facetas —, me atraiu e para o qual meusediq

Com o teatro, o autor desenvolveu sua narratiggélia. ‘Numa s6 palavra: um
mundo de mascarasTraumnovelle(Breve Romance de Sonhalvez seja uma das
mais contundentes novelas do autor a imprimir trdeam forma de prosa. Na obra de
Schnitzler, teatro e novela executam um incansda@go. Este movimento implica na
capacidade narrativa do autor vestir seus persosage novelas tardias de Schnitzler
(escritas na fase final da sua vida) sdo desemadvem torno desta tensao teatral, da
fusdo entre realidade e ficcdo. Através do signomdacara a burguesia vienense
encontrou o caminho da assimilagdo social com stoaracia; mas através dela a
cultura burguesa também indagou sobre a realidadfereceu um questionamento
sobre sua condicdo. A mascara ganha um signifitaudtamental na composi¢do da
critica e crise do ideal de homem racional e maeaten controlado, constitutivo do
pensamento liberal tradicional. A mascara corrongpidéia de verdade (implicava a
verdade em sua dimensao singular e subjetivapduagia, através da contradi¢cdo entre
ser e parecer, a dimensao linguistica do homem @nde concep¢do de humanismo
fundamentada em um espaco de imanéncia e soca@lighor exceléncia; uma
poderosa contraposicdo a perspectiva dominanteadegdo liberal, especialmente do
iluminismo juridico, que trazia um homem fundamedotaa idéia de natureza (dotada
de uma razao essencial organizadora e positiva)agcara no seu significado politico

contrapbe-se a idéia de predestinacdo. A VienacteiiRler experimentou a crise de

" Schnitzler, ArthurAfios de Juventud: una autobiografBarcelona: Acantillado, 2004, pp. 24 e 25. Na
edicdo em espanholUna de mis primeras y mas duraderas impresionesremonta a una
representacién de Margarita de Gounod en el vieforithertortheater, en la que Gustav Walter cantaba
en el papel de Fausto y el doctor Schmid en el dfiskd. 27COmo no iba a quedarme estupefacto cuando,
en ela escena del jardin del tercer acto, durameeceso del canto, Fausto y Mefisto se retiramadet

de un arbusto y, desde alli, envian un claro salbdsta nuestro palco, haciendo sefias con la mano y
inclinandose, para, a continuacion, salir al centtel escenario y incorporarse de nuevo al canta y |
accion junto a Margarita y Marta? Sin embargo, aspe de mi asombro, de ningin modo tuve la
sensacion de haber sido arrancado de una ilusiéfod®a dolorosa; de hecho, no me cabe duda de que
ya entonces — si bien no de un modo tan claramearisciente como ahora — no concebia el mundo del
escenario como un mundo de engafio o ilusion, cuyaura por causa de una insospechada irrupcion de
la esfera de la realidad hubiera significado un@mda o el sobresalto de ser despertado de un dulce
suefio; mas bien sentia que se habia abierto antammundo de emocionantes estimulos, disfarces,
bromas alegres y amargas, en una palabra: un mundscaras (...). Diria incluso que ese anecdoético
suceso, con toda su nimiedad, pudo haber aportadgranito de arena al desarrollo de ese motivo
central de la fusion de realidad vy ficcidn, vidacgmedia, verdad y mentira que, una y outra vez —
también fuera del &mbito del teatro y lo teatral®ralquiera de sus facetas, y mas, fuera del andsto
arte en cualquiera de sus facetas —, me ha atrgidloque me he dedicado.”
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tais presuncdes, onde os limites da razao e destazéaram-se demasiadamente ténues
e, por vezes mesmo inexistentes. Por isso o auwide perceber no interior das
justificativas e formas de ser da préspera cullunguesa o signo da continuidade. A
mascaradestituia a imagem do poder naturalizado na figlarpater. Ela garantia a
possibilidade de entendimento da contradicdo humanda pluralidade. Ela foi
ferramenta para a interpretacdo dos sonhos, mdstarpara a compreensao da via
prussiana. A mascara foi o caminho de critica gadrisia burguesa, mas foi também

caminho critico da via de permanéncia aristocratica

Por outro lado, a artificialidade encontrou na delae Viena o berco de uma
reflexdo que apenas aparentemente se dizia nd@poliO “feminino” foi
experimentado em todos os ambitos da vida sociatidade imperial da virada de
século fez-se na dissimulacdo. Antes de “fuga’e esbvimento correspondeu a uma
politizacdo das intimidades. Os signos sociaisced&vem ser lidos pelo avesso. Se de
um lado aJuventude de Vienaestiu a mascara do desinteresse politico dedicaad
vida aventureira e boémia dos cafés, devemos agapelo éxito de sua espontanea
estratégia. Nos fluxos e contra-fluxos da luta ldsses eles desmontaram a ortodoxia
(na palavra) e se apresentaram como resisténdiradulO desmonte da sacralidade
politica e da continuidade anestésica oferecida pil prussiana fundamentou-se na
capacidade de desnaturalizacdo que a experiéntegices com suas imagens
metamorficas do sofrimento humano, acabou por oderdlascarar e desmascarar: nao
havia nada além de superficid. méascara estava pegada na catadscreveu Alvaro de
Campos '®. Ou ainda, atr4s da mascara ainda haveria outrscam® e assim
sucessivamente. O elemento ficticio ou artific@l festituido para que o natural (do

poder) fosse questionado.

O “composto altamente instavel’, referido por C&thorske, valoriza os
contrastes e ambivaléncias que a reunido do cawdriadproduziu na literatura de
Schnitzler. Mas ndo podemos deixar de investigar nasmentos em que este
contraditorio projetou-se de forma combinada. Pddesituar-se num lugar bastante

diferente da idéia de espirito, mas talvez apramdid do catolicismo a tradicdo

8 Referéncia ao poeniabacaria do heterénimo de Fernando Pessoa, escrito em 1928
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holistica dapessoa(como Louis Dumont desenvolve etdommo Aequalis’®);
combinando-a no sentido comunitario (judaico) camagticismo préprio e devastador
(intensificado pela frustracdo politica e relacimas “transformagfes modernas”);
podemos, assim, enfatizar na literatura de Sclenjtekpecialmente em sua formacéo de
juventude, o desenvolvimento de um campo politicosuas experiéncias de
sociabilidade como possibilidade critica do enci&aimnento da modernidade
conservadora vienense. O sentido da producaocatéesta subjetividade que podemos
encontrar em sua obra coloca em evidencia os Bniigeorganicidade do intelectual e
sua acdao politica enquanto artista. Trata-se denadoso questionamento que o proprio
autor faz de si, questionamento sobre o seu pr@msicionamento. Norbert Elias em
Mozart: sociologia de um Géni®& implica no préprio titulo e na prépria Austria a
contradicdo tedrica que podemos experimentar nesteate. Vale registrar a

ambivaléncia constitutiva que fazer uma “sociolagaum génio” movimenta.

Se nas relagdes organicas da juventude esta esjgciegacdo do individuo
senhor de si incorpora-se na negacao da figuraafle- megacdo que se repete na
consideravel rejeicdo a carreira meédica e suas mani@s, ao patriotismo militar com
suas honras e esnobismos, ou a qualquer formaatoria —, num segundo momento,
essa forma de negagdo e desconstrucdo parece g¢fantknte oriunda do
encaminhamento mesmo de sua vida e do posicionandentautor diante da morte.
Trata-se aqui de perceber o posicionamento prigitlegde suas Ultimas obras, como é
o caso delraumnovelle O que Carl Schorske formula éPensando com a Historia
como “naturalismo socioldgico de Arthur SchnitZI&f também se apresenta como uma
armadilha tedrica que indaga sobre o posicionameni® organicidade social do
narrador/autor e sobre o poder que este exerce sdeitor. Talvez ai tenhamos ainda
muito a pensar sobre sua técnica narrativa, quengacno mondlogo interior (nos
textos escritos sob a mascara e a caneta de ssosggens) sua forma mais radical. A
técnica narrativa do autor coloca em evidencia umerrogacdo sobre sua propria
posicdo. Em seus diarios é possivel encontrar fagti#ria deste movimento analitico

(que coloca em questao seu proprio posicionamelReter Gay debruca-se sobre estes

" Ver especialmente Dumont, Louldomo Aequalis: génese e plenitude da ideologia &tica S&o
Paulo: Editora da Universidade do Sagrado Cord€eBJGC), Bauru, 2000.

8 Elias, NorbertMozart: Sociologia de um GéniRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995.

81 Schorske, CarlPensando com a Histéria: indagaces na passagera panodernismoS&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000, p. 200.
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escritos demonstrando as relagbes diretas ou iaslireom as obras teatrais ou
romanescas do escritor. Ja é sabido que o autalafeexperiéncias de sua vida fonte
priméria para sua literatura (fato que levou muimd&rpretes a buscar estas correlacdes
exageradamente). Mas isso talvez valesse de foramou menos explicita para suas
primeiras obras. O que parece ser mais interesshstrvar € como em suasvelas
tardias esta discussdo parece ganhar possibilidades iméwaijs e mais sutis,
dificultando este tipo de associagdo de certa formsa, apesar desta ainda se fazer
presente (dependendo sempre, é claro, do esforda babilidade do seu intérprete). O
gue mais importa para nos, no entanto, € perceneo ceste segundo momento o sinal
aparece invertido, e no lugar daquele sentido dauoaade, formador de sua
juventude, € preciso destacar outra posicao: arnsamto e a soliddo do ser humano que
mira a morte. Os posicionamentos da organicidadenjlue seu senso comunitario e da
fase Ultima da vida, na solidao, diante da mon@sicionamentos antagdnicos entre si
— ecoam um no outro, dialeticamente. Da mesma faueao teatro e a novela atuam
um no outro e jogam dialeticamente, também issore@ntre a juventude e a velhice; o
carnaval em meio ao povo e o carnaval vivido nad&ol o alegre apocalipse, a

glorificacdo da vida em meio a morte.

A selecédo das obraardias de Arthur Schnitzler como espaco privilegiado de
observacdo guarda um julgamento interior: nela padeencontrar uma forma mais
radical e indeterminavel de negatividade. Estam®sacbrdo com as reflexbes de
Edward Said sobre @stilo tardig expressdo tomada de empréstimo de Theodor Adorno
em um trecho de ensaio intituladd estilo tardio de BeethoverPara Said,‘o
Beethoven tardio é uma tensdo contin®” O lugar do tardio ndo se encontra
exatamente em uma idade avancada, apesar de restalagdo a esta, mas na posicao
do sujeito diante da experiéncia de mdite.) O tardio ndo pode ir além de si mesmo,
ndo pode se transcender ou elevar, mas apenaslaptaf-se. Aqui ndo ha lugar para
a transcendéncia ou para unidad& Com a nocéo derdio, Said recupera o sentido
de “paisagem fraturada” de Adorn6a forca do estilo tardio como forma de
negatividade” 8. Muito mais que uma negatividade orientada coatgmma coisa

exterior, esta forma de negatividade indaga sobrenesmo, sobre sua prépria

8 Said, EdwardEstilo Tardia Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 37.
8 Said, EdwardEstilo Tardia Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 33.
8 Said, EdwardEstilo Tardia Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 32.
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organicidade. Ela aprofunda e torna o familiar etna@ho. Sé a partir do mesmo € que
o artista caminha em direcdo ao diferente, assimocé do proprio conhecimento o
caminhar em direcdo ao desconhecimeh@.estilo tardio faz parte e, a0 mesmo
tempo, esta & parte do presenf& Na obra tardia de Schnitzler, o escritor apresent
um conjunto de novelas que radicalizam a relacdce em tempo e 0 espaco. Sua
narrativa apresenta-se como uma encruzilhadas ¢érsonagens como uma duragéo”
8.0 tempo ganha um corpo. Neste movimento, o téawadiu a novela, e talvez a
propria subjetividade tenha sido pensada como umen@cio. E nesse momento que a
singularidade do autor pula. Sonho e teatro apraxirae no texto de Schnitzler e isso
fica bem claro emlraumnovelle A organicidade social e a juventude invadem o
homem que mira a morte. O sujeito, antes de pesglem si mesmo e em seu siléncio €
preenchido pela multiddo, num isolamento cosmapoli deste sentido diverso e
multipluo, Said reposiciona 0 seu pensamento j@n#ddorno: ‘as obras tardias de
Beethoven constituem uma forma de exiffo’As obras tardias de Schnitzler revivem o

seu estado de exilio; duplicam a experiéncia deemor

8. Metodologia: a linguagem como poder

Em “Mitos, emblemas e sindjanais precisamente no capitul&@ihais: raizes
de um paradigma indiciarfo ®, Carlo Ginzburg inicia um artigo de natureza
profundamente metodoldgica, ou, melhor dizendo, nd¢ureza superficialmente
metodologica. Aqui, a palavrauperficial ndo trata de avalizar a qualidade da
interpretacdo, mas de trazer o significado da apa&ara a compreensao da politica,
colocando a historia como imanéncia. Isso signifitentarmo-nos a todo sistema de
representacdes e discursos que envolvem e medigmder, além de inserir o
componente subjetivo na interpretacdo da narrdtist®rica. Todavia, se por um lado
estamos questionando a idéia de verdade histanicai¢ntifica), por outro, o conceito
de ideologia ndo pode ser reduzido a idéia ded&ds. Incorpora-se, assim, ao seu

significado de ilusdo, o sentido de alusdo: a wmigal vai ser pensada como uma

% Said, EdwardEstilo Tardia Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 44.

% said, EdwardEstilo Tardia Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 12.

87 Said, EdwardEstilo Tardia Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 28.

8 Carlo GinzburgMitos, Emblemas e Sinais: morfologia e histé@@mpanhia das Letras Editora, 1986,
Sao Paulo, p. 143.
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dimensédo da praxis social — sé a partir dela épmpaiemos acessar a realidade, ainda

gue de forma incompleta. Para Gisdlio CerqueitaoFil

A aparéncia social ndo é algo falso e errado, masn&®do como o
processo social aparece para a consciéncia diosthamens. Isso significa que
uma ideologia sempre possui uma base real, sO sfaebase esta de ponta-
cabeca, é a aparéncia social.

Na mesma linha, Slavoj Zizek vai dizer, de modosmacisivo, que’(...) o
conceito de ideologia deve ser desvinculado da Iproéitica ‘representativista’: a
ideologia nada tem a ver com a ‘ilusdo’, com umaresentacdo equivocada e
distorcida de seu contetido social’ Por isso o referido autor ainda vai situar a taref
da critica da ideologia no discernimento da nedads! oculta, naquilo que se manifesta

como mera contingéncia.

Nesses termos, 0 processo historico € pensado dspata e conflito e as
relacdes de forca vao se manifestar na sua priyaineira de narrar, ou seja, na escolha
(interessada) de um ponto de vista hegemonico e sempre uma parte, € ndo a
totalidade, da realidade. Sendo assim, o entendindan histéria como linearidade de
datas e acontecimentos factuais que se sucedemassadm representama das
possibilidades de compreensdo da historia, ndo npgodeser confundida com a
totalidade (ou metonimia para a histéria em si)sédtido clinico dametodologia
indiciaria sugerido por Ginzburg assume a multiplicidade dstoha, enquanto
possibilidades de narrativa em disputa politicale&ignacéao “metodologia indiciaria”
esta sendo aplicada aqui no sentido dado a discussfodolégica do campo dos
estudos semidticos. De fato, trata-se de um prowadd metodolégico referido as
praticas de deducdo e abducdo, tendo em vistaegplietacdo de indicios, pistas e
sintomas. Para os casos de andlise da producamlt€gbmo € o caso de nossa
dimensdo empirica: a obra de Schnitzler), as nmeimfe metonimias devem ser

tomadas como indicios passiveis de interpretacao.

A multiplicidade do entendimento da histéria €, @pmultiplicidade da propria

historia. Este sentidgupérfluo— porque sempre fluindo na superficie — atua como

8 Cerqueira Filho, GisalioMarx e a ldeologia In Konder, Leandro, Figueiredo, Eurico de Lima &
Cerqueira Filho, Gisalio (organizadoreBpr que Marx?Rio de Janeiro: Editora Graal, 1983, p. 117.
% Zizek, Slavoj (organizador))m Mapa da Ideologia Rio de Janeiro: Editora Contraponto, 1996, p. 11
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metafora da linguagem. O sentido clinico da metmglalindiciaria ndo pensa a verdade
universal do objeto; ndo se inscreve na fantasisedocontrole, nem em uma ontologia
da regularidade e causalidade do acontecer ségitds, assume o lugar de quem vé e
esta falando e o proprio entendimento de quem x@date do objeto. Para Ginzburg,
“Deus esta no particuldy como precisa no intréito de seu referido tes®yvalendo da
citacdo de Warburg. E vai ser saperficialidade do particularque se situarq o
profundo do universal. Ao discorrer sobre o métddoGiovanni Morelli, ainda hoje
muito conhecido entre os historiadores da arte pseacupacdo esta precisamente em

capturar o sentido duarticular. Entdo, vai dizer:

Os museus, dizia Morelli, estdo cheios de quaandisuidos de maneira
incorreta. Mas devolver cada quadro ao seu autlifi@&l: muitissimas vezes
encontramo-nos frente a obras ndo-assinadas, tape#adas ou em um mau
estado de conservacdo. Nestas condi¢des, € indémdrpoder distinguir os
originais das cOpias. Para tanto, porém (dizia Mpré preciso nao se basear,
como normalmente se faz, em caracteristicas mai®sas, portanto mais
facilmente imitaveis, dos quadros: os olhos ergujolira o céu dos personagens
de Perugino, o sorriso dos de Leonardo, e assindipote. Pelo contrario, é
necessario observar os pormenores mais negligeigi@ menos influenciados
pelas caracteristicas da escola a que ele pertaxikbulos das orelhas, as
unhas, as formas dos dedos das maos e dos péa.fbwesa, Morelli descobriu,

e escrupulosamente catalogou, a forma de orellpaiarde Boticelli, a de Comé
Tura e assim por diante. Com esse método prop@ndsz dezenas de novas
atribuicdes em alguns dos principais museus d

O que importa para nos, nesta rapida passageMgueili através de Ginzburg,
estd na descoberta, para o caso e problema espedat lugar onde encontrar o
particular, isso que transborda da caldeira dassifieag0es sociais e sugere a sua
singularidade num movimento de diferenca. Tratpreeisamente da procura do lugar
onde podemos capturar uma contra-narrativa; iss® aua em contraste com a
realidade naturalizada e reescreve a histéria comi@ possibilidade. E assim, neste
contraste, podermos ver os multiplos lados da sa#al e suas relagbes de poder — e
dessa diferenciacdo ser também possivel reinveatainhos e sugerir alternativas. Nao
por acaso, na sequéncia do referido artigo, a apepéo com o personagem Sherlock
Holmes, de Arthur Conan Doyle, traz um sentido n@mnossupérfluoda praxis do
detetive na procura de pistas e provas que coastitupossibilidade interpretativa (ou

narrativa) do caso investigado. O paralelo é poecMas Ginzburg ndo para ai.

%1 Carlo GinzburgMitos, Emblemas e Sinais: morfologia e histo@mmpanhia das Letras Editora, 1986,
Sao Paulo, p. 144.
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Também vai ser no rastreamento das influéncias elsaios de Morelli que
encontraremos um poderoso afluente deste granadpieacompde o arranjo clinico da
Psicandlise — Freud leu e escreveu sobre MoreilizlsBirg encontrard um singular
comum nos procedimentos de Morelli, Conan Doyleead “Um paradigma fundado
justamente na semiotitacomo ele mesmo conclui. O médico, o historiadodetetive,

o critico, o artista, o politico, todos se confundeno conhecimento historico
conjuntural, na construcdo da alteridade e da f@apentidade singular, onde o direto é
indireto, mediado na linguagem, e por isso, todesescontram nasuperficie da
aparéncia — e o mundo é dos efeitos através dinsintda pista, do indicio, do erro, do

deslize, do improviso, do particular e da singdizadie.

A literatura de Schnitzler situa-se na compreerd&iama particularidade ou
movimento de diferenca. Sua obra produz um efatdidsecacdo da cultura burguesa
na procura daquilo que poderiamos compreender ceom singularidade ou
diferenciagdo. Para ficarmos com uma imagem masoaizante (bem a gosto da
propria narrativa do autor), talvez seja justamente “autopsia em vida’ o que o
Schnitzler realiza em suas novelas. O significagl@rise politica pode trazer, assim,
uma possibilidade de entendimento desta singutligid&uas novelas trazem este
exercicio clinico continuo de procura e delimitadas particularidades deste modo de
ser —ethos— da cultura burguesa vienense que, se por um fada-se dominante,
hegemonica, prospera e renovada, por outro, acepara profundas e crescentes
contradicOes sociais que despertavam muito softonéiumano e mergulhava a
sociedade num estado de mal estar constantesubjetividade e o sofrimento humano
vao aparecer em sua obra como este lugar de pariitzde que vocaliza o significado
macro-politico da crise. Vai ser através do sofnitnédhumano em suas situacoes limites
qgue Schnitzler adentrara pelos inimeros temas deépoca. Podemos dizer, para
manter o paralelo de conceitos, que, em sua literad sofrimento humanopathos—
vai ser caracteristica marcante e fundadora doriprd@ihos social burgués. Nao
deixando de compreenderpathoscomo fundador de todo processo de socializagéo,
aqui queremos frisar o sentido de excesso (de paaerque este se inscreve. A

pulverizacdo e a fragmentacdo do sujeito na crificaacionalidade iluminista e

2 Freud, SigmundO Mal-Estar na Civilizacdo Rio de Janeiro: Edicdo Standard Brasileira das©
Completas de Sigmund Freud, volume XXI, Traducddaime Salomao, Editora Imago, 1974, p. 75-
279.
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predominantemente cartesiana, assim como a repsederdo corpo humano através da
imagem do corpo trdgico metamorfoseado, traduzesigroficado da diversidade e da
pluralidade enquanto ferramenta critica para asséh cultura e das relagdes de poder.
Se por um lado, o sofrimento humano seria resultladexcesso de uma cultura que se
afirmava e se forjava com os olhos buscando aidtete e a elevacao; por outro, o
préprio sofrimento humano trazia em si a experg&ma morte e a certeza do seu
encontro, especialmente para aqueles que viviancarstante fuga e anestesia. Para
Schnitzler, ndo ha dor maior que nao sentir dohuera. Neste sentido, o sofrimento
humano atua como resposta ao excesso (de violéacggnha um sentido critico

fundamental.

Peter Gay relata que, em agosto de 1883, Freudvescpara sua noiva, Marta
Bernays, a respeito de um comentario que ela fizetme operarios ruidosos que

visitavam uma feira de amostras em Hamburgo.

“Pode-se demonstrar’, disse ele, “que 0 ‘povo’ étdmate diferente
de nos na forma como julga, acredita, espera eallrab Existe uma
psicologia do homem comum que difere sobremaneiracssa’. A ‘ralé’,
acrescentou ele, “da asas a seus sentimentos camespontaneidade e
agudeza que os burgueses instruidos aprenderarmteolan Por que
motivo, ndos burgueses, ndo nos embriagamos?’, pErgu Freud
retoricamente. “Por que o descrédito e o descanfdet uma ressaca nos
trazem maior sofrimento do que o prazer da bebiaf que ndo nos
apaixonamos por uma pessoa nova a cada més? Paadaeseparacéo
estracalha uma parte de nosso corac&o?”

Ainda Peter Gay:

O texto é extremamente revelador. Assegura aogreibs — e a
psicologia, que é o estudo profissional dos semtiose— um lugar na
procura da classe-média vitoriana. O carater bsrquépde ele, constroi-se
em grande parte por meio de proibi¢cdes, de coigasagclasse média nao
deve fazer e de palavras que ndo é permitido dfzer.

Nas palavras escritas acima, o soffimento humanareap como lugar

constitutivo da singularidade e particularidade daltura burguesa, lugar de

% Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacdo da cultura dessé-média: 1815 — 191840 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 48.

% Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacéo da cultura dessé-média: 1815 — 191840 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 48.
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diferenciacdo por onde podemos mirar um caminhcem®ntro com a totalidade.
Entretanto, devemos fugir do entendimento detest@nias metodologias cientificas
ainda muito preocupadas em fixar a causalidaddesh@snenos sociais e politicos. I1sso
porque ndo podemos compreender o significado histépolitico e social desta
singularidade sem entendé-la como expressao deadeale variaveis correlacionadas.
N&o se trata de acreditar que Schnitzler e a snaamlidade tenham inventado o
sofrimento humano, que de fato sempre existiu, coaspreendé-lo conceitualmente
enquanto um fendmeno politico, social e culturalismamplo, traduzindo-o num
excesspnuma caracteristica especifica. Seguindo asnealae Peter Gay, este excesso
(de poder) responde a uma formacao social baseadgrande parte por meio de
proibicbes e censuras (ou seja, de poder e sulojissi@ coisas que a classe média
nao deve fazer e de palavras que ndo é permitidertdiO carater politico de tal
afirmacdo sustenta llnguagem como lugar de poder o sofrimento psiquico como

porta de entrada para uma reflexao politica.

Por um lado, cabe compreender, entédo, quais palawacdes eram proibidas
naquela época — palavras e acdes que podemos rancamaves dos personagens de
Arthur Schnitzler e gue motivaram tanto repudim@modo. Talvez possamos, assim,
enxergar oS momentos de embate em que 0s corstitdgis em curso apresentavam-se
de forma mais ou menos objetiva. Por outro laddye ceompreender também os
momentos em que estes conflitos sdo sublimadosmintidos, devido as relacdes
assimétricas de poder, e como estes sdo caradtsizéravés dos personagens e das
narrativas do autor. O estudo da linguagem comarldg poder nos impele para uma
reflexdo politica sobre a cultura, bem como um miem na reflexdo tedrica sobre a
analise da ideologia, onde o sofrimento humarathg deve ser compreendido como
manifestacdo e indicio da violéncia politica queréprio sujeito exerce contra si
mesmo — aquilo que Pierre Legendre asperamentaaafia abertura de séumor do
Censor: ensaio sobre a ordem dogmatit{a.) trata-se de observar como se propaga a
submisséo, que se torna desejo de submissao, qaagamde obra do Poder consiste
em fazer-se amar.” Isso porque a violéncia simbélica naturaliza dévioia fisica.
Obliterando o agente da violéncia, ele parece iwvelis estamos falando do poder
orientado pelo sujeito contra si mesmo, um podeo-Bawestido. Para Bourdieu, é

% Legendre, Pierr®d Amor do Censor: ensaio sobre a ordem dogméaRia de Janeiro: Oculta Editora
1974, p. 7.
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necessario saber descobrir onde a violéncia sio®ék deixa ver menos. Quanto mais
completamente ignorada, mais ela estara prestmtgoder simbdlico é, com efeito,
esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido @umplicidade daqueles que ndo
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo exeroem”®. Para o sociélogo, a
homologia de estruturas entre o campo de prodwgEmdgica e 0 campo da luta de

classes realiza-se num processo automatico (espatde formasufemizadas

(...) € na correspondéncia de estrutura a estrgueesse realiza a funcéo
propriamente ideoldgica do discurso dominante,rimégliario estruturado e
estruturante que tende a impor a apreensao da askainelecida como natural
(ortodoxia) por meio da imposicdo mascarada (lagnprada como tal) de
sistemas de classificacdo e de estruturas meniggsivamente ajustadas as
estruturas sociais’

Nestes termos, aprofundamos ainda mais os desdebtas que trazem o
carater eminentemente politico do significado irapeo de entrar em acordo O
confronto politico inicia dentro do sujeito, consiamesmo. Nas palavras de Bourdieu,
o discurso dominante impde a apreensdo da ordeabedstida como natural
(ortodoxia) por meio damposicdo mascarad@or outro lado, o desacordo desmonta as
falsas evidéncias da ortodoxia — em strastauracdo ficticia da doxa” —,
desmanchando a naturalidade do discurso dominexppendo a sua dimensao ficticia,
sua verdade, seu arbitrio e seus interesses. puscaconhecimento, entrar em acordo,
a luta politica apresenta-se na luta simbdlicararesmutacéo das diferentes espécies de
capital politico em capital simbélico: estamosdatio aquele movimento que Bourdieu

chamou de “ignorar-reconhecerh€connaitre-reconnaitye

O poder simbdlico, poder subordinado, é uma fomaastormada, quer
dizer, irreconhecivel, transfigurada e legitimadis outras formas de poder: sé
se pode passar para além da alternativa dos maoetedogicos que descrevem as
relacdes sociais como relacfes de forca e dos pwddernéticos que fazem
dela relagcdes de comunicacdo, na condicdo de szederem as leis de
transformacdo que regem a transmutacao das désrespécies de capital em
capital simbolico e, em especial, o trabalho dsidtiglacdo e de transfiguracdo
(numa palavragufemizacdpque garante uma verdadeira transubstanciacdo das
relacbes de forca fazendo ignorar-reconhegaecpnnaitre-reconnaityea

% Burdieu, PierreD poder SimbélicoColecdo Meméria e Sociedade. Rio de JaneirooEdBertrand
Brasil S.A., 1989, pp. 7 e 8.

" Burdieu, PierreO poder SimbélicoColecdo Meméria e Sociedade. Rio de JaneirooEdBertrand
Brasil S.A., 1989, p. 14.
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violéncia que elas encerram objetivamente e tramsfiodo-as assim em poder
simbdlico, capaz de produzir efeitos reais semétidip aparente de energia.

A destruicdo deste poder de imposi¢cdo simbolicoicaald no
desconhecimento supfetamada de consciéncido arbitrio, quer dizer, a
revelacdo da verdade objetiva e o aniquilamentorelaca: € na medida que o
discurso heterodoxo destroi as falsas evidénciasortladoxia, restauracao
ficticia dadoxa e lhe neutraliza o poder de desmobilizacdo, tpiercerra um
poder simbolico de mobilizacdo e de subverséo, pdddornar atual o poder
potencial das classes dominadis.

9. Cordialidade em Viena

O radical “cor’ (da qual deriva a palavra corac&arebém a palavra acordo) ja
€ velho conhecido de nossa cultura politica. OquspSérgio Buarque de Holanda faz
da expressao “homem cordial’ reposiciona a idealalyi favor para o foco de nossa
andlise, situando, numa “aproximacao imperial’,taeedo plano da particularizacdo e
apropriacdo das idéias liberais, a necessidadateatidade de se pensar o texto de
Arthur Schnitzler desde um ponto de vista que ndigadde ser brasileiro e latino-
americano. Ideologia do favor: isso que poderidts@& nosso” pode ser observavel na
“Viena de sonho”, enffraumnovelle A mascara da cordialidade é a repeticdo e o
sintoma da (in)fidelidade que pulula em toda a tmv&ambém temos da palavra
pathoso derivativo de paix&o. A cordialidade apreseet@amo negacdo da solidao e
do sofrimento humano; é o polo oposto do mesmaosquepete. Vale a colocacdo que
teremos que fazer sobre toda uma logica de favques mediatizam as relagbes
assimétricas de poder entre 0s personagens detBehnespecialmente diante da
questdo de género e suas reflexdes sobre a corfdigdmina (possivelmente o lugar
mais critico e de maior interesse do autor). Rattad os efeitos, o sofrimento humano
(Eros e Tanatos) conjurado pela obra de Schngriga em conflito com a docilidade e
a morosidade do Brasil de Sergio Buarque; querrdida Austria do Imperador
Francisco José I. Aqui, olhar para o Outro apareetge tdo distante procura o sentido
antropolégico do encontro com nés mesmos, com nusgaia realidade social — ou
como sugere Alejo Carpetiera$ vezes é preciso afastar-se das coisas, por unmona

meio, para ver as coisas de pért. Do ponto de vista de uma analise sobre a acéo

% Burdieu, PierreO poder SimbélicoColecdo Meméria e Sociedade. Rio de JaneirooEdBertrand
Brasil S.A., 1989, p. 15.
% Carpentier, AlejoConcerto BarrocoS&o Paulo, Companhia das Letras, 2008, pag. 77.
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politica, para aqueles que vivem diante da opressdngustia de entrar em acordo,
também a queda de um fio de cabelo incita o terepossibilidade de desacordo. Esta
dimensdo linguistica é constitutiva da necessidiedassimilacdo cultural que vai fazer
de Viena um grande baile de mascaras. Por issambsvealorizar a capacidade do
texto de Schnitzler em questionar o espelho deppriade do Ocidentt®™. Para
Schorske, este lugar de particularidade e diferestaria precisamente na “cultura dos
sentimentos” e como esta se apresentou como pdaksilel desconstrutiva.

Para nds, importa mais a evolugdo da cultura eat&a burguesia
cultivada a partir da metade do século. Foi delasguoriginou a receptividade a
vida artistica, por toda uma classe, e, ao mesmpdgeno nivel individual, a
sensibilidade a estados psiquicos. No inicio dolsé€¢X, a cultura moralista
corrente da burguesia européia se sobrepds, narigddusma Gefiihlkultur
(cultura dos sentimentos) que a minou com o seuainmo.***

A linguagem como poder reposiciona a importanciétdeatura de Schnitzler e
a sintoniza com os debates filoso6ficos que saatafaticos do século XX até os dias
de hoje. Coincidindo com as reflexdes de Micheldaoilt e sua micro-fisica do poder
192 refletir sobre Arthur Schnitzler oferece-nos uraingl das subjetividades e
ideologias que compunham a formagédo da mentalidacldtura politica burguesa do
final do século XIX. Podemos enxergar em sua olpnapuocesso quase visceral de
embate, justaposicdo, confronto e reunido de idgissntimentos diferentes, as vezes
até antagonicos. O olhar clinico do autor reuneseaaente de aumento, 0 micro com o
macro politico e social. Este embate entre idéissnéimentos, todavia, nem sempre se
apresenta de forma teleoldgica ou mesmo conscieatBp poderiamos imaginar. A
passagem a modernidade vienense, inscrita hegesmugrde na via prussiana (e sua
modernizacdo conservadora), se apresenta comditidssie para pensarmos sobre os
signos e ambientes politico-ideolégicos que cameg@atransportam para o futuro
afetos, modos de ser, tradi¢cdes politicas e irdeseestes referidos diretamente ao ja
considerado “velho” mundo. A compreensdo deste menio explicitamente
contraditorio sempre foi um problema para a radidade iluminista que, em meio a
tanta sede de saber e iluminar, buscou a propgizeta e escuriddo. Esta racionalidade

nao tivera as condic¢des histéricas suficientes gasanvolver e projetar uma critica do

190 Referéncia ao livro de Morse, Richard Espelho do Préspero: cultura e idéias nas Améri@&ao
Paulo: Companhia das Letras, 1988.

%1 shorske, CarlOp. Cit, p. 28.

192 Foucault, Michel A Microfisica do PoderRio de janeiro: Editora Graal, 1979.
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moralismo politico burgués e suas novas formas atwakzacdo politica com a
intensidade que a Viena do final do oitocentos p@dés n&do vivenciara a situacao
politica particular que orientou a passagem a nmdigle da capital austriaca. N&o
vivenciara, da forma como Viena vivenciou, o abssfio caracteristico da totalizacao
da razdo e da soberania estatal e suas correlatea@tzacdes de substancia étnica ou
religiosa — seja na crenca bioldégica ou na crengtural/lingtistica. Nao soubera
enxergar nas experiéncias mais intimas referidesnatituicdo da subjetividade e na
conformacdo do individuo através da sensibilidadmantica (caracteristica do
liberalismo vitoriano); assim como na corresponderdturalizacédo sensitiva da moral
familiar, da autoridade paterna, dos lagos de pasea e amorosos — e das experiéncias
da primeira infancia da “velha casasld housg de Walter Patet® - como lugar de
repeticdo do mesmo medo constitutivo a desaguanuralo da sacralidade politica. O
mesmo medo de Deus constitutivo do pensamento b@inloe que dava substrato a
razao natural e a legitimagao do monstro marinhaat&, que seria expurgado pela jura
ou promessa de amor e fidelidade; o mesmo medaeds §ue veria a deslizar através

104 & também na

da mao invisivel de Adam Smith na busca de um rdergerfeito
soberania e legitimacdo dmmumwealthinglesa (a camara dos lordes) no texto de
Locke. A iluminacéo da racionalidade burguesa opudn forma aparentemente linear
o0 novo e o velho, politica e religido, publico évado, Estado e sociedade, razéo e
emocao, natural e artificial, sujeito e objeto,ig&pe corpo, civilizacdo e barbarie. Nao

obstante, ndo conseguiu perceber como todas gxiagdes poderiam estar imbricadas
umas nas outras. Talvez, tenha sido justamentenaafearacteristica como estas se
acasalaram na Viena do final do XIX que permitistganente a compreensao deste
fendbmeno e, evidentemente, a possibilidade de mmédst de ferramentas que

possibilitassem a sua percepcdo (maneiras de gercemo o “velho” continua se

193 0 inglés Walter Pater deve ser pensado como idoneonservadorismo romantico vitoriano. A
referéncia aqui é ao texto do autor intitulablee child in the hous€l878) que fascinou e produziu
influéncia em Gilberto Freyre, como observa MaraldPes Burke. Ver: Pallares Burke, Maria Lucia
Garcia.Gilberto Freyre na Inglaterra: uma histéria de amdkrtigo publicado em janeiro de 1997 na
Biblioteca Virtual Gilberto Freyre. Ver também: Rats Burke, Maria Lucia Garci&ilberto Freyre: um
vitoriano nos trépicosEditora Unesp, Sdo Paulo, 2005. Uma andliseiénthiceste texto de Walter Pater
pode ser encontrada em Cerqueira Filho, GisaliedeNCerqueira, Marceldpetite pelo Sagraddll
Congresso de Psicopatologia Fundamental e X Cesgr8rasileiro de Psicopatologia Fundamental.
Universidade Federal Fluminense: setembro de 2008.

194 A expressdo “mercado perfeito” foi estudada, eatreos, por Ricardo Gaulia Borrmann a partir do
mapeamento da idéia de mercado perfeito e de peperfeito no pensamento econdémico classico e na
teoria politica moderna. Segundo o auttr: mercado perfeito sup8e a existéncia de um pp@aci
perfeito”. Ver: Borrmann, Ricardo Gaulia. Defesa da Disgédade MestradoTal Mercado Tal
Principe: O Paradigma da Perfeicdo na Economia i Burguesa Orientador Gisalio Cerqueira
Filho. Niter6i: PPGCP-UFF, realizada em marco d@20
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arrastando e reproduzindo-se em meio ao “novo’,aocuwa, como a “barbarie”
reproduz-se no interior da “civilizagdo”). Mais quen indicio ou uma resposta
necessaria, encaminhou-se através destas ferramemta critica da sociedade.
Acreditamos ser possivel situar a literatura dentbder através deste contra-fluxo. Por
isso, a intimidade familiar e as relacdes amoregasaparecer em sua obra como este
espaco béasico de poder e fermentacao da cultuitecaplugar que serviu de transporte
de afetos e sentimentos autoritdrios para o imtet#o formacdo da “nova familia”
burguesa — mirando o padrdo de organizacdo bungei@sfamilia nuclear moderna,
como se da enmiraumnovellee especialmente diante da educacao dos sentidegdo
pela sensibilidade romantica. As relagbes famsiagareceram na sua obra como lugar
de conflito e disputa politica constitutivo da modéade. A familia vitoriana
apresentou-se como espaco fundador da culturacpobitirguesa; o nucleo duro do

conservadorismo inscrito na sociedade moderna.

Estamos atentos, assim, para os efeitos de pergiarda longa duragdo que,
através de seus “novos” modos de ser e se repaeseontinuam reverberando e
condicionando a acao politica. Nao ha sentido wadalgem tedrica e metodoldgica da
micro-historia sem a contemplacdo da longa durag@o;ha sentido no movimento da
diferenca, sem a semelhanca. Paternalismo, autemi@ ideologia do favor,
misoginia, racismo, “puritanismo” juridico-politicofundamentalismo religioso e
xenofobia confundem-se na apropriacéo e partiaalefio do liberalismo na Austria

(enquanto pensamento politico e ideologia domindnteentro de poder ocidental).

Temos que ter em conta a dimenséo microfisica derpgue o autor orienta em
sua literatura. Nao existe possibilidade de questiento da ideologia do favor e da
cordialidade sem enxergar os lagos familiares,ga@s® amorosos como lugar de poder
e conflito. EmTraumnovelle o conflito basico que atravessa toda a novelizeese

entre o casal Fridolin e Albertine.

N&o obstante, como quer que se sentisse naquelemmr e quaisquer
que fossem as decisGes que tomaria nas horas ®sgdin o que lhe impunha
naquele instante com preméncia era, ao menos gamakempo, refugiar-se no
SoOno e no esquecimento. Dormira até mesmo na quéee seguira a morte da
mae, dormira profundo e imperturbado por sonhosrgye nao lograria fazé-lo
também naquela noite? Deitou-se ao lado de Allergjue parecia ja haver
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dormido. Uma espada entre nés, pensou outra vem auimigos mortais, aqui

jazemos nés, um ao lado do outro. Mas eram apetagras

A ambiguidade constitutiva da narrativa de Scheitglue viemos discutindo até
entdo se apresenta de forma exemplarTeaumnovelle Trata-se precisamente em
observar como a caracterizacdo da crise de sesgnagens pode oferecer, ao mesmo
tempo, conformacédo/vulnerabilidade e ruptura/@iticom o excesso de poder
constitutivo de sua temporalidade. Esta ambiguidaaiguz um constante estado de
tensdo e sofrimento. A forca explicitamente destrotiga ajunta-se outra, que pela
exacerbacdo da propria desconstrucdo, oferece oswsbpidade construtiva — e este
jogo de forca entre a crise e a critica n0s podetoogpreender como caracteristica
fundamental de sua obra. Auventude de Vienajuase toda ela formada por jovens
artistas e profissionais liberais representantesufimra da classe-média burguesa e
freqientadores dos cafés vienenses; quase todaseté#a na justaposicdo da cultura
judaica com uma Austria profundamente catdlica;squéoda ela composta por
imigrantes, forasteiros de mudltiplas nacionalidade®gides do decadente Império e,
assim sendo, feita por “vienenses de formacgao’sew@da ela inscrita no (des)acordo
das idéias liberais com um mundo social e subjgire@ominantemente condicionado
como bastido catolico do Sacro Império contra aaeg@o bonapartista da Revolucéo
Francesa; quase toda ela duvidosa ou receosa ssbrencaminhamentos pan-
germanistas, do sionismo, bem como do crescentsemttismo, soube enxergar, em
meio ao apocalipse/aurora do “velho mundo” feuda aurora/apocalipse do “novo
mundo” burgués, um estranho estado anestésicoottngamento e continuidade. Esta
“continuidade anestésica” nés podemos situar nprigrdarrativa de Schnitzler e como

este manipula o constante “emparedamento” de sFasragens.

10. O Breve Romance do Sonho, enfim

A narrativa deTraumnovelleassemelha-se a um daqueles sonhos em que néo
conseguimos despertar. Parece claro o interesaetdo na tipificacdo de personagens
que acreditam cegamente na propria maneira desesyieg a vida, para, enfim, através

da crise existencial e do sofrimento psiquiqmtliog, leva-los a davida e ao

195 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 85.
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qguestionamento de suas acbes, de si mesmos (gqaesénto da sua propria fé). Este
encaminhamento pode ser situado em varios momedatoarrativa a partir da trajetéria
noturna do personagem Fridolin. Vale observarmas, suito pudor, a caracterizacao
deste tipico representante da burguesia vienensisgonal bem-sucedido, que vive
com sua familia uma vida feliz e ordenada. Scleritebloca o dedo na ferida quando
observa no interior do padrdo da moderna familcdean e das idéias racionalmente
coerentes e moralmente bem intencionadas da buscdeficidade e realizagéo
individual, uma mesma busca por eternidade, cam®deguranca; um mesmo medo da
morte constitutivo da submissédo teoldgica e “eradait que era estranhamente
anunciada pelo conjunto de modernizagfes antropal®gomo “coisas do passado”.
Todavia o espelho de prosperidade, felicidade deqdrilidade apresentado na
superficie de seus personagens é desmistificadarti ge seus conflitos subjetivos.
Todos os elementos que moralmente traduzem a est@ éhdividuo senhor de si séo
relativizados. EmTraumnovelle o conflito que vocaliza a desestabilizacdo da
linearidade e da anestesia do personagem estaraesga de fidelidade e na fantasia
de pureza. O sentimento de ciime desperta a cristergcial de Fridolin a partir do
momento em que, em uma conversa noturna apos Uendeacarnaval com sua esposa,
Albertine coloca o seu desejo de forma mais diaetrempendo com a mascara da
cordialidade, sugerindo a possibilidade (inconcelbpara Fridolin) de ter desejado ou
desejar outro homem. A colocacdo da condicdo femjném seu significado mais
amplo, iniciara o0 movimento de questionamento ddidade idealizada de Fridolin.
Julgando-se ferido em sua honra, 0 personagem raparente seguro e estavel é
conduzido, assim, pela sua vulnerabilidade e teworcolocar em questdo a jura de
amor e a fidelidade de sua esposa, Fridolin dudgdBeus e de si mesmo. O sentimento
de traicdo (independente de ter sido ou ndo traddodlastra para todos os lugares.
Como o narrador situa na historig,.) desde a conversa noturna com Albertine, sde
afastava cada vez mais do territério familiar dasxisténcia rumo a um outro mundo

qualquer, distante e estranhd®®

Nota-se, nas palavras do narrador, os dois ambi@pestos que oprimem sua
consciéncia: a idéia deerritério familiar” e “mundo qualquer, distante e estrahho

Desde a conversa noturna com Albertine, Fridolminha em direcdo ao seu “exilio” e

1% Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 37.
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todas as experiéncias vivenciadas pelo personagamaprofundar ainda mais o seu
terrivel medo de morrer e amar (a0 mesmo tempo wnegte estara cada vez mais
préximo e desejante do amor e da morte). Devemopieender a dimensao politica
sublinhada no uso destas expressdes. As palaemsdtio” e “estranho” implicam um
conjunto mais complexo de representacdes que, éstrada subjetividade do
personagem, reunem-se em sucessivos efeitos déicsiggio (seja pelo sentido da
nacionalidade e seus desenlaces racistas e xesoOfmb@elo proprio conceito de
alienacéao -alien + nation— constitutiva das lutas simbolicas). Investinds dualismos
eu/outro ou familiar/estranho, uma mesma fundangéotaacralizada da politica repete
o problema, assim como a verdade repete a meatadidelidade repete a infidelidade,
ou a tradicdo repete a traicdo) fazendo ecoar al® muito distante do pdlo
amigo/inimigo que daria fundamento ao pensamenlfitiquonazista de Carl Schmit —
tdo em voga hoje em dia — e que seria promulgaldopoeditica norte-americana contra

0 “terrorismo” na Guerra contra o Iraqtié

O constante estado de tenséo e instabilidade,teestico da narrativa do autor,
pode ser compreendido atravésjdgo de contrastegjue o conflito entre os signos
familiar e estranho orienta. Podemos situar esjggo de contrastesambém na
oposicao/contraposicdo entre alguns de seus pe@emmaou através do relato de
situacOes dramaticas contrastantes. O narrad@yanananeira aparentemente imparcial
de falar, induz o leitor para uma direcdo, a0 memMmpo em que parece surpreender a
toda hora em um sentido desconhecido. A narratevdrdumnovellepermanece em
constante alerta onde a qualquer instante algurnsa gmde acontecer. Por isso a
sensacao de suspense e mistério. Despertandotagfige angustia e certa curiosidade
tragica no leitor, a ficcdo de Schnitzler assemstha uma mola esticada que acumula
forca e sugere o conflito de forma sempre latefitelo parece estar por um fio. A
tenséo entre significados opostos e contradit@pasita geralmente para uma resolucéo
radical ou para uma necessidade de mudanca e dmaagi@o (muitas vezes
decepcionada por um desenlace mais dramatico Eardlo que exatamente tragico).

Seus personagens caminham em direcdo a este desiclonimaudito e talvez seja por

197 ver a conferéncia “Medo, Reveréncia e Terror:rrelebbes hoje”, de Carlo Ginzburg, proferida em
2006, na Universidade Federal Fluminense (UFF)loGainzburg.Medo, Reveréncia e Terror: reler
Hobbes Hoje conferéncia pronunciada 18/09/2006, sob os aaspito Departamento de Histéria e do
Programa de P6s-Graduacdo em Histéria da UnivelsiBaderal Fluminense (UFF), Niteréi, Brasil, por
iniciativa da Prof® Gizlene Neder. Traducao de [reenando Franco.
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isso a constante sensacdo de medo. Stanley KubitickEyes Wide Shutomo uma
histéria sobre o medo. Esfggo de contrastesepresenta o conflito na sua dimensao
subjetiva e inter-relacional, onde a fantasia codéise com a realidade de forma
exemplar. O narrador de@aumnovellesitua-se na intercessao entre o mundo interior e 0
mundo exterior de seus personagens e transitaniame por ambos os mundos, sem
pedir passagem a porta da consciéncia. Ndo é éstsnhar a terrivel sensacédo de
subordinacéo ao desconhecido que podemos expegintianhte do contato com a sua
narrativa. O leitor ddraumnovelleg carregado e sutiimente manipulado pelo narrador,
como mais um de seus personagens, e, desta fotenad®d a experimentar as mesmas
sensacgOes inesperadas que seus personagens emf@rimeomo se tudo fosse
realmente um sonho. Mesmo para os leitores maistoate(ou desatentos), o
envolvimento e a entrega sdo quase inevitaveis. Naopossibilidade de ler
Traumnovellesem a estranha sensacdo de esquecimento (esquieciteesi). Neste
movimento de desconhecimento e busca de cegueatgpo coloca em evidencia 0 uso
da linguagem como poder. A referéncia é mais umad@iana e talvez seja realmente
preciso arrancar os olhos para ver melhor, tal cacomteceu com o rei de Tebas. Por
isso a traducéo do filme norte-americano para tugoés com o titul®e olhos Bem
Fechadosnédo reflete a intencédo original do diretor. A egséoeyes wide shut
contempla sinteticamente ambigtiidade e ambivalé&uiatitutiva delraumnovelle®
Trata-se de perceber como, a0 mesmo tempo, os ledmosbertos podem levar a perda
da visao; ou ainda, como os olhos bem fechadosnpeée melhor. Estamos na esteira

dadialética do esclarecimentde Adorno e Horkheiméf®.

O jogo de contrastegnquanto expressao que pode ajudar a compreender o

constante estado de tensao e instabilidade, cHslici® da narrativa de Schnitzler, vai

198 A palavrawide, na maioria das acepcdes em inglés, é um adjetivam advérbio (mesmo que
widely). Quando advérbiayide significato the full extentsegundo Oxford, ou algo como "totalmente”,
na traducado livre. Assim, utiliza-s&ide awake (totalmente acordado) owide open (totalmente
acordado). Por metéfora, esse advérbio signifitdéan intensidadaVide intelligent por exemplo, seria
melhor traduzido como “bem inteligente”, ao invés ‘dotalmente inteligente”, ja que ninguém é
inteligente pela metade. Por isso, tradwgnle shutcomo “totalmente fechado” ou “bem fechado” esta
correto. Mas essa tradugéo literal perde o trocadiComo adjetivo, as acepgbesadde incluem "maior

do que o tamanho médio" ou "aberto totalmente". €adjetivo, sua tradugdo mais usada no portugués é
amplo. Agora, como alguma coisa pode estar ou aaplamente fechada"? Ou "aberto totalmente" e
fechado ao mesmo tempo? Esta pergunta colocad&ydmick é também a pergunta colocada por
Schnitzler, emTraumnovelle O interesse do uso da palawé&e (amplo) estd em criar contraste e
estranhamento com a palastaut(fechado).

199 Adorno, Theodor e Horkheimer, MaRialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficédo de
Janeiro: Jorge Zhar Editor, 1991.
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introduzir aTraumnovelle Logo no primeiro paragrafo do romance, o narraitom o
leitor no seio da vida privada dos personagengipars: o casal Fridolin e Albertine.
Ambos ao pé da cama de sua filha, eles colocamidadonsamente para dormir, se
entreolham, se beijam e sorriem com certa cumplited enquanto o esperado ritual de
leitura inicia-se na voz do Fridolin. A governariada lembra a menina de dar boa
noite aos queridos pais. Logo ela pegaria no s@®antregaria submersa na histéria de
um Principe Amgiad e seus vinte quatro escravoszearos que remavam em direcdo
ao palacio do califa. O principe, envolto em sewntmgurpureo jazia sozinho no
conveés sob o azul-escuro do céu salpicado deast@lpai beija-lhe os cabelos loiros e
fecha o livro. Uma linda familia vienense, para dé&er, uma linda cena natalina, onde
a neve também poderia cintilar no vidro da janBlais logo quando o casal volta ao
quarto, reinicia-se a conversa e as angustias sobale de mascaras da noite passada.
A conversa realiza um movimento quase contrarioenacintrodutoria, onde a
seguranca, o controle e a idealizacéo da representamiliar deixam de existir, dando
espaco para uma situagdo radicalmente oposta,sitacte, incontrolavel e eruptiva.

Perguntas inocentes mas perscrutadoras, respostastuciosas e
ambiguaseram trocadas; a nenhum dos dois escapava queoondio fazia uso
de todahonestidade de modo que ambos se sentiam dispostos a pequenas
vingancas Exageravam aatragcdo que sobre eles haviam exercido o0s
desconhecidogarceiros ddaile, zombavamdareacéo ciumentaque o outro
deixavatransparecer, negandoa sua proépria. E, no entanto, da charla ligeira
acerca daventura insignificante danoite anterior,mergulharam ambos numa
conversamais séria sobrdesejos ocultosquasensuspeitosque, mesmamas
almas mais puras e cristalinas logram produzirturbilhndes perigosos e
sombrios falavam dasegifes secretapelas quais pouco ou nada ansiavam e
para onde, ndo obstani,incompreensivel vento do destingpoderia, ainda
gue apenas emonhqg arrasta-los. Afinal, por mais queertencessem um ao
outro no quesentiam e pensavamsabiam que, ndo pela primeira vez, um
halito de aventura, liberdade e perigoos tocara na noite anteriademerosos
atormentando-se em curiosidade silentebuscavamarrancar confisséesum
do outro, e, aproximando-semedrontados procuravam em si proprios por
algum fato, indiferente que fosse, por algusxperiéncia ainda que sem
importancia, que pudessgar expressdo ao inexprimivel e cuja sincera
confissdo porventura odibertasse de umatensdo e umadesconfiancaque,
pouco a pouco, comecava a fazemseiportavel. [Grifos nossos]*°

110 5chnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#io Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, pl10.e
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Assinalamos algumas expressfes que formam o tegtadamente, podem nao
significar muita coisa. Porém, reunidas, trazem atn@osfera que em muito traduz o
estado de tens&o caracteristico de seus personageesconfian¢a, o medo, o sonho, o
inexprimivel, a aventura, a liberdade, o desejopide, a astlcia, a ambiguidade, as
regides secretas, todas estas expressdes traduzgimra entorno de um significado de
morte; sdo expressdes que advogam pela colocac&ubgetividade, do ambiente
estranho. A ambiglidade da luz na noite — a fadtacldreza e nitidez — é a mesma
ambiguidade aventureira ndo definivel de um baleatnaval. Todas estas expressoes
traduzem uma desconfianca mista de curiosidadetesf uma ambiéncia de seducao e
atracdo, como também, de muito medo. Sao expregséesazem o poder e o conflito
para o interior da vida privada e da ordem familtan detrimento a estas expressoes,
em oposicao, as idéias de fidelidade, inocéncieezay clareza, seguranca, sinceridade,
confissdo, felicidade, e ai por diante, sdo cuidaoh@nte colocadas em contraste,
compondo o ambiente familiar, reafirmando a teres@aconflito existencial que o autor
pretende capturar em sua narrativa. Neste movim@ato e vir o autor relativiza a
visdo, pensando-a através da sua cegueira e imaficegueira, pensado-a através da
sua visdo. Da mesma forma, a passividade é vistategor da sua atividade e a
cordialidade é arrastada pela sua violéncia. Vedooso libertar, mergulhar, agarrar,
arrancar, arrastar, todos estes e muitos outrgeram fortes agcdes que nédo excluem
um sentido do uso de uma violéncia radical e erap8ao acdes que trazem um sentido
imperativo de forca; acdes extremadas. O quadreegee, como alguns pesquisadores
sugerem, pode ajudar a organizar estas polarizagiies devem ser vistas

dialeticamente, umas nas outras.
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Quadro I: Jogo de contrastes entre os signos damiliar (eu) e estranho (outro)

Familiar Acoes Estranho
Fidelidade Zombar Infidelidade
Verdade Transparecer Mentira
Inocéncia Mergulhar Astlcia
Honestidade Arrastar Ambiguidade
Alma Sentir Vinganca
Pureza Pensar Atracéo
Clareza Atormentar Desconhecido
Confissdo Arrancar Baile
Transparéncia Libertar Ciume
Sinceridade Aventura
Dia Noite
Certeza Desejos ocultos
Pertencimento ao outro Suspeicao
Insuspeito Turbilh&o
Eternidade Perigo
Conhecimento Sombrio
Vigilia Segredo
Compreenséo Incompreensao
Confianca Sonho
Harmonia Liberdade

Temor
Curiosidade
Medo
Tensao
Desconfianca

Fidrolin e Albertine sdo exemplos da nova e prisp@milia nuclear vitoriana.
Ele € um médico bem sucedido da alta burguesiaideayVela, uma dona de casa
educada de acordo com os modos de uma familia mederilustrada. Ambos
desfrutam de boa condicao financeira e de umacsituaparentemente estavel e segura.
Para todos os efeitos, a primeira impressao gaesftaa-os sob um padréo superficial
de seguranca e idealizacdo onde podemos mirar @ lp legitimacdo de uma
moralidade liberal, altruista, tida cientifica eciomalmente como correta, caminho
condutor da felicidade familiar e da “evolucdo panaa boa sociedade”. Neste padréo
estereotipado, que em alguma medida pode ser gjeadoaenquanto ideologia em
expansao para as grandes e “modernas’ capitaipéasoda época, wabalho e a
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familia atuam no centro das motivacdes que orientam diant de suas vidas, bem
como de suas referidas necessidades de entrarcgdoamm o padrao hierarquico da
sociedade. Especialmente para o personagem masdtrimolin — que ao longo da
novela assume maior protagonismo — a ética dollratmaienta todas suas acoes, ou,
melhor dizendo, justifica suas acdes. Ndo sao poacaezes que 0 personagem recorre
a ética meédica e ao discurso de médico/cientistaocegitimador ou justificador de
suas posicoes, escolhas e sentimentos. Entretrd@emplo do jogo de contrastes
referido anteriormente, o narrador ndo estaciora @racterizacdo nesta primeira
impressao. Apresentando 0s personagens como emdasinsiperpostas (como
mascaras vestindo mascaras) nopassonasvdo sendo descobertas, sem, todavia,
substituir os anteriores. Compreender este caratdtidimensional da representagéo
social implica um entendimento também plural dastéxicia, rompendo com a
caracterizacdo rasa que opde bom e mau ou “mociehdbandido” (oposicao
inesquecivel pelos filmes de bangue-bangue, quesaptavam o herdi-cavaleiro
americano self-made-mancomo baluarte civilizacional contra os indios eert
americanos). Nao obstante, por tras da primeirggéma o narrador revelara outra,
contraditoria a primeira, onde o proprio padraa semtradito e a inicial impressao do
personagem (seguro, estavel e altruista) € aremdeadndo-o gradualmente a um vagar
completamente inusitado, instdvel e imprevisivel. mundo social cotidiano,
apresentado como mascara ou superficie ideologiea vdlores e condutas
predeterminadas, vai ser assombrado e contraditos peonflitos interiores do
personagem. Os contrastes devem ser compreendcedtd), horizontalmente, no
decorrer da trama, mas também verticalmente, exgtngersonassuperpostas. Essa
versatilidade garante a Fridolin um poder de cooweanto e seducédo. Permite que o
leitor se identifique, dificultando uma caracte¢g@a fechada (pois no momento
seguinte desta caracterizac@o o proprio personggesce oferecer outras dimensdes de
sua personalidade). No trecho destacado abaixoordBtos interiores rompem com 0

padrdo de normalidade cotidiana.

O oficio convocava o marido logo cedo para judtddeito dos enfermos;
tampouco os deveres de mée e dona de casa perniltimine repousar por
muito mais tempo. E dessa maneira as horas doadiarh passado sobrias e
predeterminadas, em meio ao trabalho e ao deverés-dia; a noite anterior,
comeco e fim, desvanecera-se; somente agora, smio dia de trabalho,
tendo a menina ido dormir, e sem a expectativa wqger perturbacao,
assomavam de volta a realidade as figuras anuvdalbsile de mascaras (...) e
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agueles acontecimentos insignificantes viam-se dmbites magica e
dolorosamente, banhados pela enganosa aparéncia pdasibilidades
perdidas:*

O baile de mascaras ainda reverberava na intimidadasal o perigoso jogo de
cilme e seducao que iniciara na noite anterioin&aaque o cotidiano tenha carregado
ambos para seus afazeres e repeticoes, as figurag@as do baile carnavalesco ainda
as habitavam e reapareciam assombradamente. Uito sigeconhecido com sotaque
estrangeiro, talvez polonés, que divertira Albertpor alguns minutos; um par de
dominds vermelhos que levaram Fridolin até um cateafazendo-o recordar de suas
experiéncias da juventude, quando estudante resiawen hospital. Ambos flertaram
autonomamente durante o bail¢panhados pela enganosa aparéncia das
possibilidades perdidas.A conversa noturna, atravessada por sentimentegides e
culpa, recupera, a partir destas situacfes, dueidasertezas ainda maiores. Em meio a
confissdo reciproca, o casal busca um caminho glgan purificador de suas
consciéncias. Na busca por ufsacera confissao”impde-se a imagem da verdade, a

censura e controle dos corpos.

Albertine tomou-lhe as méaos, acariciou-as, ergueollmos tristonhos em
sua direcédo, e neles ele pode ler o que ia pelaends esposa. Naquele
momento, ela estava pensando nas outras expesétal® naquelas mais reais
da sua juventude, muitas das quais eram do conbetniela, uma vez que,
nos primeiros anos do casamento, cedendo com dmtaasolicitude a
enciumada curiosidade de Albertine, Fridolin caataiou como freqientemente
Ihe parecia — confessara a ela muita coisa que &0 melhor guardar para si.
Naquele instante, ele sabia, muitas recordacoeslimmn-na, de modo que ele
nado se admirou ao ouvi-la pronunciar, como em umh@o0 home semi-
esquecido de uma de suas namoradas da juventude.eBtanto, aguele nome
soou-lhe uma censura, ou mesmo como uma veladaahéa

Vale registrar, tal como o autor, que a intimidatkenciada pelo casal esta toda
ela vocalizada em termos de afetos romanticos,ctearfsticos da sensibilidade
vitoriana. Sentimentos de pureza e perfeicdo, medipela fantasia de fidelidade e de
uma crenca na total entrega de um ao outro entmamwoeflito com o realismo plural e
contraditorio da vida. O idealismo do amor romantiai ser questionado pelo autor em
favor da pulséo erotica ou sexual. No lugar daafsiatde predestinacdo, como “almas

feitas uma para outra”’, o narrador advoga pela@iedade dos encontros humanos,

11 gehnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p..9-10
112 5chnitzler, Arthur. Breve Romance de Sonl&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 15.
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pelo caminhar involuntario da vida em sua relagdm @ morte. E possivel distinguir
guando os personagens falam de maneira idealizaden@&ntica. EmTraumnovelle
Fridolin reline em si a grande parte desta formaedeo mundo. Por exemplo, diz o

personagem:

Em cada criatura — creia-me, ainda que possa pdracal —, em cada
criatura que julguei amar, estava apenas e sempecarpando por vocé. Sei disso
melhor do que vocé é capaz de compreender, Aleettih

Em contrapartida, em Albertine encontramos umaafdig questionamento desta
visao idealizada. Enquanto parece natural pararsopagem masculino ter muitas
experiéncias amorosas e desejos sexuais por auuHdwseres, tal possibilidade néo
parece valer igualmente para Albertine. Esta deaeten-se pura e casta para Fridolin,
mesmo que em sua imaginacdo. Durante a conversarnaptambos relatam
experiéncias pessoais de quando passavam fériagréde na costa da Dinamarca.
Albertine, quem primeiro encontrou coragem pararfabertamente, conta sobre um
jovem marinheiro dinamarqués, hospedado no mesrtab, lsom quem trocou flertes e
olhares."Acreditava-me capaz de tudo, pronta para abrir nd@®vocé, da crianca, de
meu futuro; acreditava ja estar decidida e, ao ne$empo — sera que vocé podera me
entender? —, vocé me era mais caro do que nuita’Mas & sensata ponderacdo da
mulher sucede a incompreensao do marido; para feste, apenas o assombro e o
sentimento de traicdo e falta de sinceridade. Dadanpelo ciime, Fridolin inicia
também o seu relato: um encontro casual de mard@§ een uma de suas caminhadas
pela praia, com uma menina de quinze anos queavanoua na agudum tremor
percorreu-lhe o corpo, como se nao lhe restasse@lternativa a ndo ser afundar ou
fugir’ ° O casal passa, entdo, a jogar com o cilime unutio. Enquanto que para
Fridolin parece perfeitamente natural desejar eexg@eriéncias amorosas com outras
mulheres, tais como as experiéncias de sua juvenmuhndo estudante, 0 mesmo
parece nao valer para Albertine, que deveria maet&@omo sua unica mulher — e ter e
desejar relacdes amorosas apenas com ele. Desta doconflito é introduzido dentro
do casal. A imagem romantica e idealizada nao iegpélo contrario, reforca) este

conflito. O pano de fundo é a questdo da virgindada fantasia de pureza. Para

113 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 15.
114 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 11.
115 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 13.

89



Fridolin, mesmo em pensamentos ou imaginacdes, espasa deveria manter-se
“virgem”. Por isso, talvez, a simples troca de a#lsacom o jovem marinheiro na costa
da Dinamarca levou Albertine a duvidar de todaa\sda (crian¢a, marido, futuro). O
absolutismo afetivo esta presente em toda a cenduzindo agora um sofrimento
subestimado anteriormente pelos personagens. Jeatle- perceber como a busca por
perfeicdo (busca guiada pela idéia de pureza) eéno@ ideologia e na moralidade
vitoriana. Em contrapartida a postura masculinpe@onagem feminina da um passo
mais ambiguo. Albertine parece, entdo, zombar eemluente do desespero de Fridolin,
indagando sobre a possibilidade (que ela ndo tlvexperimentar-se amorosamente na

juventude, tal como pode o marido.

Ela sorriu melancdlica. “E se eu tivesse queriddirpaessa busca?”’,
perguntou. Seu olhar alterou-se, fazendo-se fiopenetravel. Fridolin deixou
gue as maos dela deslizassem para fora da suas,seocattivesse flagrado numa
inverdade, numa traicdo. Ela, porém, disse: “Ahy@®s soubessem...” e, de
novo, se calou.

“Se nos soubéssemos? O que vocé quer dizer?”

Com estranha dureza, ela replicou: “Mais ou menapu® vocé esta
imaginando, meu caro”.

“Albertine... Entdo existe alguma coisa que vocécaune contou?”

Ela aquiesceu, olhando para frente com um enigm&arriso nos
labios.

Duvidas incompreensiveis, absurdas, despertaram nel

“Nao estou entendendo direito”, disse. “Vocé nébdisequer dezessete
anos quando ficamos noivos”.

“Um pouco mais que dezesseis, é isso mesmo Fridelino entanto”, e
ela o fitava nos olhos, “ndo dependeu de mim temmarsua esposa ainda
virgem”.

“Albertine!” 11

A conversa é interrompida por um chamado urgetelolin deve sair as
pressas para a casa do conselheiro que convatesaian ataque no coragdo. Mas a
conversa com Albertine apenas aparentemente tmatesrompido. O sentimento de
ciime e traicdo continuava reverberando na mentpedsonagem, como uma nota
distante, mas sempre presente e aguda. A crengantt®le sobre o que julgava ser o
seu mundo vai sendo desconstruida. A partir deoanté série de situacdes inusitadas
levam o personagem a repetir a mesma experiéns@frienento. De um ambiente

completamente seguro e estavel, Fridolin percebersemeio ao desconhecido. A
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primeira destas situacfes se passa ha casa dozageniconselheiro. Apesar da
proximidade do local — menos de quinze minutos idokin chega tarde demais. O

paciente ja estava morto.

Fridolin é recebido pela filha do conselheiro, Marie. O narrador introduz a
casa e alguns dados sobre a familia. A mae s&masaté sua morte, ja fazia tempo. O
filho, com aspiracdes de pintor, fugira de casa paltélia e ndo dava noticias desde um
Natal ha quatro anos atras, deixando apenas untargim Oleo, sem maiores
qualidades, que o conselheiro guardava em seudsr+ onde aparecia um nobre
oficial cavalgando em meio as colinas. Marianngaram, mas tinha a vida consumida
pelos cuidados com o pai, sempre doente, vivenresta de doses diarias de morfina.
Com o tempo, percebemos que Fridolin freqlentssa da conselheiro ha alguns anos
— desde que comecara as fortes dores no peitosparaais exato. Marianne, porém,
age de forma estranha ou exagerada. Em meio allcosse palavras seguras de
conforto, apropriadas para o momento, Fridolin diesz que Marianne, enfim, vai se
casar e mudar de cidade. O narrador entdo comegeekar uma série de elementos
novos a partir dos pensamentos que passam pelaacdbeFridolin. A seguranca e a
correcdo apresentada pela sua conduta exemplaos#&aditas pelos seus sentimentos.
O narrador oferece estes sentimentos através damnidade com os pensamentos do
personagem. Descobrimos entdo que Marianne tempairao ndo correspondida por
Fridolin e que, de certa forma, ele alimenta estera— ou, pelo menos, € conivente
com ele. Afinal, quem ndo é conveniente com o0 adgooutro, mesmo quando este
outro néo é totalmente desejado? Levado pelo cdespertado pela conversa com sua
esposa, Fridolin busca recuperar, diante da ndwagcsio, o lugar de poder que julga ter
perdido. Em meio a comparacdo com o futuro marigldMadrianne, um professor de
histéria na universidade de Viena, Fridolin pesaa spréopria vida e seus
encaminhamentos, como se buscasse uma forma diegnsuas escolhas. Fridolin se
vé em meio a um confronto com o futuro marido deidene (pois, afinal, percebemos
que ele tem algum sentimento de propriedade sdayeagesar de, ao mesmo tempo,
sentir certo desprezo e até pena). Seduzido pstasnbas possibilidades, Fridolin
cogita uma excitagdo com Marianne, como se assimegs@ reparar 0 Seu
ressentimento — como se assim pudesse encontiamalginganca pela traicdo de
Albertine. A cena pode parecer um tanto ridiculasraste humor fora de lugar parece

condizer com a doce crueldade do personagem. Taxldsalogos sucedem no quarto
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de cima, onde deita o corpo do conselheiro. Em rae®lencois e o cheiro pesado, o
defunto participa da cena com o seu grave siléhaielizmente — ou felizmente, pois a
passagem € muito rica em muitos aspectos —, peaptara e demonstracao de todos os

elementos supracitados, a reproducao do textadooiaiz-se necessaria.

Ele apenas assentiu com a cabeca. No curso deajntirdra encontrado
o Dr. Roediger duas ou trés vezes naquela cagaMarianne decerto estaria
com melhor aspecto se fosse sua amante, pensotcal@fos seriam menos
secos, os labios, mais vermelhos e cheios. Quantus teria?, perguntou-se. A
primeira vez que fui chamado a casa do conselhie&®s,ou quatro anos atras,
estava com vinte trés. A época, a mae ainda Vilm.era mais alegre quando
ainda tinha a mae. Nao tomara aulas de canto pdsrawe periodo de tempo?
Entdo esse professor vai casar com ela? Por questafazendo isso? Com
certeza, ndo o ama, e nem ele havera de ter muiteeicb. No que se
transformara um casamento assim? Bom, serd um easacomo milhares de
outros. E bem possivel que jamais venha a rey@bla,agora nada mais tenho a
fazer nesta casa. Ora, quantas pessoas bem maingsdo que ela eu jamais
tornei a ver!’

()

(...) Fridolin disse: “De qualquer forma, senhqrita presente situacao, é
bom que a senhorita ndo tenha que permanecer ptw mais tempo nesta
casa’. (...) “Seu noivo logo estara recebendo uatedca; afinal, as condicdes
para tanto sdo mais favoraveis na faculdade dsofito do que entre nds, na
medicina”. Fridolin lembrava-se que, anos antedb@amalmejara uma carreira
académica. Mas em razado de sua preferéncia porvidaamais confortavel,
decidira-se enfim pelo exercicio pratico da medicide subito, viu-se, entao,
em desvantagem no confronto com o nobre Dr. Roedi§e

(..)

Lancou um olhar para a janela fechada e, sem pathspermissao para
tanto, como se exercendo um direito médico, abmbas as folhas, deixando
entrar o0 ar, que, agora ainda mais quente e primhguarecia trazer o perfume
suave das florestas distantes que despertavam.Afroximando-se dela,
observou: “Espero que o ar fresco lhe faca bemudtgqu de repente; ainda
ontem a noite...”. la dizer: voltamos para casameio a neve pesada, mas
depressa reformulou a frase, completando: “Ontemita tinhamos ainda meio
metro de neve nas ruas’.

Ela mal ouvia 0 que ele estava dizendo. Seus alimsdeceram-se,
grandes lagrimas escorriam-lhe pelas faces e, d® eta escondeu o rosto entre
as maos. Sem querer ele pousou a mao no alto dgecale Marianne e
acariciou-lhe a testa. Sentiu-lhe o corpo comegsti@mecer, ela solugcava para
dentro, quase inaudivelmente de inicio; depoisacaax mais alto, até que, por

117 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 22.
118 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 23.

92



fim, o fazia sem peias. De subito escorregara deiae estava agora aos pés
de Fridolin, abracando-lhe os joelhos e pressiomantbsto contra eles. Entéo,
ergueu a cabeca, os olhos bem abertos e cheiaw ,de sissurrou com paixao:
“Nao quero ir-me embora daqui. Ainda que o senaorgjs volte, ainda que eu
jamais torne a vé-lo: quero estar por perto”.

Fridolin sentiu-se mais comovido do que espantafmal, sempre
soubera da paixao dela por ele, ou do que ela maagiser uma paixao.

“Levante-se, Marianne”, disse baixinho, agachareloaé ela e
erguendo-a com suavidade; é claro que ha ai aldostiria também, pensou.
Lancou um olhar sobre o pai morto. Nao estariaoelindo tudo?, pensou.
Quem sabe nao se trate de morte aparente? Quemaah@imeiras horas apés
a partida, todo ser humano nao esteja apenas #&gramsie morto? Ele segurava
Marianne pelos bragos, mas mantinha-a algo afastad®; quase sem querer,
beijou-lhe a testa, o que a ele proprio pareceutanto ridiculo. Lembrou-se
vagamente de um romance que lera havia anos, mojupta ao leito da morte
da mae, um homem bastante jovem, quase meninod¥ide, ou antes
violentado por uma amiga da mae morta. Naquele masstante, ndo sabia por
que, Fridolin ndo pbde evitar de pensar em suasaspBobreveio-lhe uma
amargura em relacdo a ela, e um abafado ressefirdeigido contra aquele
senhor na Dinamarca com sua valise amarela, sul@ndscadaria do hotel.
Puxou Marianne para si, mas ndo sentiu qualquétae®o; ao contrario, a visao
dos cabelos secos e sem brilho, o odor insipidoieado do vestido mal
ventilado inspirou-lhe ligeira aversdo. La foratéen a sineta tocou, e, sentindo-
se salvo, Fridolin beijou-lhe apressadamente a m@op em agradecimento, e

foi atender!®®

Chegavam o Dr. Roediger e depois alguns parestdsatianne. Cumprido seus
deveres profissionais, Fridolin sente como se estiw escapado de uma melancélica
aventura. Todavia, ndo esta a vontade para vatar gasa e decide tomar um café em
algum lugar. Na caminhada noturna, novos encomtnositados vao repetir a mesma
ambiéncia de morte, temor e seducao. Primeiro, wonmendigo que dorme na praca,
que talvez devesse ajudar, mas que acaba pordeigogda responsabilidade e ndo sem
algum nojo; depois, com um grupo de jovens de uige éstudantil, que andam
agressivamente pela noite, e que, por conta deslbarr@do na calgcada, sugerem um
duelo; por ultimo, com uma adoravel prostituta cadenMizzi. Por sua vez, todos estes
encontros fazem o personagem reafirmar sua posméal e justificar as escolhas de
sua vida, como se nao fosse ele que as tivesseldomas o destino. O destino aparece
muitas vezes como o condutor de suas decisdes ¢taisbém € uma caracteristica da
narrativa de Schnitzler. Fridolin representa assmo uma farsa, como se nao fosse ele
gquem tomasse partido, mas com uma postura passivay se nao partilhasse de

qualquer responsabilidade sobre seu futuro (contivessse sido escolhido pela propria
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escolha). Desta forma, o personagem julga consafastar a terrivel sensacdo de medo
e inseguranga que toma conta de seus pensamemosesmo tempo, € exatamente
esta busca de seguranca e crenca que torna o ggesorcompletamente vulneravel e
suscetivel a toda sorte de acontecimentos. A caala encontro e a cada nova tentativa
de recuperacdo de sua seguranca ou superioridagersonagem se vé entregue
novamente a experiéncia de morte e acaso, e assigssivamente. Vejamos as

passagens:

Esticado num banco, um homem em trajes esfarrapagmsisava, 0
chapéu cobrindo-lhe a testa. E se eu 0 acordadssse dinheiro para 0 pouso
noturno? Ora, mas de que adiantaria, ponderou;&am@manha eu precisaria
dar a ele mais algum, sendo nao teria sentidog ¢iym acabaria suspeito de
manter com ele relagbes ainda mais dignas de puriigadlesse modo, apressou
o passo, a fim de escapar com toda rapidez possieel qualquer
responsabilidade ou tentacdo. Por que justamepf® ekrguntou-se; s6 em
Viena, ha milhares de pobres-diabos assim. Sesggis®s cuidar de todos eles
— da sorte de todos os desconhecidos! Veio-Iheent@iente o morto de cuja
casa acabara de sair, e, com um certo temor, seam@lgum nojo, pensou que,
segundo as leis eternas, a decomposicdo e a @ihaviam comecado seu
trabalho naquele corpo franzino estirado sob artmbearrom da flanela. E
alegrou-se por ainda estar vivo, por todas as €oigas estarem ainda, muito
provavelmente, distantes dele; por ser ainda jouemuma mulher amavel e

encantadora, e poder, caso lhe aprouvesse, tasanais*°

(.

Fridolin atravessou a praga, que rebrilhava turegof um lago
amarronzado, e dirigiu-se para sua familiar JoseéfdDe longe, ouviu passos
abafados e regulares e, ainda distante, dobrandoesquina, viu um grupo de
estudantes, de seis a oito, vindo em sua direcaand® a luz de um poste os
iluminou, Fridolin acreditou reconhecer nos jovessbonés azuis de uma liga
estudantil. Ele préprio jamais pertencera a umaaiebgas, mas, em sua época
de estudante, havia enfrentado dois ou trés dweslos sabre. Os estudantes
estavam agora bem préximos falavam alto e rianra-ge ndo conhecia algum
deles no hospital? Mas a iluminagdo precaria nawnipa vislumbrar as
fisionomias com clareza. Precisou manter-se bere r@m muro, a fim de néo
esbarrar neles; ja tinham passado; s6 o ultimo,sujgito alto, vestindo um
casaco de inverno aberto, uma venda no olho esmupesteceu permanecer
deliberadamente um pouco para tras e, com os dotoaéastados, deu-lhe um
esbarrdo. Nao poderia ter sido sem querer. Mas @leracha que é?, pensou
Fridolin, detendo-se involuntariamente; dois pasadsnte, o outro fez o
mesmo; assim, por um momento, os dois olharam-seoin@s a uma pequena
distancia um do outro. De repente, contudo, Fmddeu-lhe as costas e seguiu
seu caminho. Ouviu uma breve risada atras de gjuase deu meia volta para

120 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 29.

94



cobrar satisfacdo do garoto, mas sentiu uma estnaalpitacdo no coracao (...).
O que é isso0?, perguntou-se irritado, e notou quejaelho tremia um pouco.
Covardia? Ora, que absurdo, respondeu a si meswau Eu agora me atracar
com um estudante bébado — eu, um homem de trimiace anos, médico
formado, casado e pai de uma filha? Desafio! PadshDuelo! E, no fim, levar
uma estocada no braco por causa de um esbarrdoldddN&o poder trabalhar
por uma, duas semanas? Ou perder um olho? Ou m&smona infeccao
generalizada? E, em oito dias, estar como o pacaatrua Schreyvogel, sob a
coberta da flanela marrom? Covardia? Tinha enfdentiiés duelos com sabre e,
certa vez, estivera pronto a enfrentar até mesmodueio de pistola, um
episédio cuja solucdo amigavel ndo devera, aliamicativa dele. E Sua
profissdo! Exposto a perigos por todos os ladodaa momento — sé que as
pessoas sempre se esqueciam disso. Quanto tempoqtsz aquele crianca
diftérica havia tossido bem no seu rosto. Ndo myais trés ou quatro dias.
Aquilo era motivo de preocupac¢édo muito maior quenoeno duelo de sabres. E
ele nem sequer voltara a pensar de novo no asfemitse ele encontrasse de
novo o sujeitinho, poderia tirar a limpo ainda dguastoria do esbarrdo. Nao
tinha de modo nenhum a obrigacdo de reagir a um eabpurrdo de um
estudante. Se agora, por exemplo, desse com o jdiramarqués com quem
Albertine... ora, mas que coisa absurda de se peNsaverdade, porém, era
como se ela houvesse sido amante do tal rapaz.ai®ida. Sim, tomara o
encontrasse agora. Ah, seria uma béncao estaediate na clareira de uma
floresgtl, apontando o cano de uma pistola paralaagabeca de cabelos loiros e
lisos.

Nesta enxurrada de sentimentos despertados peloc@&@sitom o jovem, a honra
e o orgulho masculino de Fridolin sdo colocadosxeque. O medo toma conta do
personagem. Depois de muitas voltas, o turbilhdovalees interiores nos leva ao
encontro com o mesmo sentimento de ciime despepildoconversa com Albertine.
No devaneio de Fridolin, somente através de umodu& com uma bala na cabeca do
jovem dinamarqués — é que o seu lugar de podex setuperado e a normalidade
restituida (0 que o personagem julga como nornddidalaro). Neste momento da
novela, podemos perceber também como o narrader @sai da mente do personagem
a todo instante, ora referindo-se a Fridolin eroeiea pessoa, ora assumindo a primeira
pessoa, quando se trata de seus pensamentoss@resdiindireto, ora discurso direto).
Sem fazer uso de aspas, como nos didlogos anteeotee Albertine e Fridolin, ou
mesmo nos dialogos com Marianne, os pensamentpsrdonagem confundem-se com
o narrador. Os sentimentos mais ocultos e dolorestmverdadeiros aparecem sob esta
forma, com o narrador assumindo diretamente a wZritolin. O uso de poucos

paragrafos deixa a linguagem livre e escorreitaukindo o fluxo de pensamentos do
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proprio personagem, levando o leitor a uma expeiaéde intimidade, como se fosse
possivel entrar em sua cabeca, vestir a sua pelkru@ar as mesmas vozes que 0
personagem escuta. Alguns elementos da cidade elea\Gomecam a aparecer: a
populacao de rua de uma capital em expansao,aasdgjudantis e sua atitude rebelde e
desafiadora, os casamentos (verdadeiros ou falassjulas de canto que as mocas
deveriam tomar, o romantismo e a fantasia de pupFemalecendo nas relagbes

amorosas, 0s duelos de sabre, mas também os de,mshonra masculina...

A pratica do duelo foi muito comum no Império Awskiingaro e invadiu a
cultura burguesa de forma consider&?l Mantendo-se até meados do século XX, o
duelo deve ser interpretado como manifestacédo da@pimidade de dimensdes da via
prussiana, tomando a justaposicdo da cultura bsageem a cultura aristocratica,
especialmente no que diz respeito aos sentimemdsmfja duracdo que incidem e
sustentam a ideologia (e suas disputas). Arthuni&tér sempre manteve uma posicéo
contraria ao duelo, tendo recusado em sua vidaomulesafios (na sua maioria,
proporcionados por disputas amorosas, mas que #anu outros sentimentos
politicos, expressando um conjunto mais amplo deflitus sociais). Os duelos
emergiam dos ambientes estudantis, mas também gelbentes militares, e desses
ambientes para a sociedade como um todo. Expringondéitos étnicos, religiosos e
amorosos (ou todos ao mesmo tempo), os duelosaex@iostentacao de superioridade,
também servindo como expressao da luta de classpsdialmente quando observamos
a burguesia em via de assimilacdo cultural). Senmierpelando seus personagens
psicologicamente com esta possibilidade, a alusdesta pratica explicitamente
autoritaria € recorrente em sua literatura. Alguelasuas obras matizam o tema com
lugar de destaque, como é o caso, por exempl®, Betorno de CasanoVa®. Escrito
em 1915, entdo com 53 anos (a mesma idade do pgeoi, e publicado trés anos
depois, naNeue Rundschaua novela coloca em questdo o envelhecimento. O
sentimento de juventude perdida atravessa todaeland personagem tenta recuperar
a juventude através de uma moca encantadora edegidsto a ir até as Ultimas

consequéncias. Ao mesmo tempo, Casanova tenta palia Veneza, sua cidade natal,
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da qual foi banido. O contderanca®*, escrito em 1887 e publicado a partir do espdlio
do autor (pois ndo fora indicado por Schnitzlerapaiguma edicdo), também trata da
questdo do duelo de forma exemplar, apontando @atg banalidade. Ereranca
Emil € desafiado pelo marido de sua amante, Anngtte inesperadamente falece,
deixando como “heranca’ para o marido as cartasmder trocadas com o amante.
“Involuntariamente surgiu-lhe um desenho de uma lipabdo humoristica, onde
estavam retratados dois duelistas, ambos com pst@mbos atingidos ao mesmo

tempo, caindo no chdo**®

O duelo aparece na obra de muitos escritores enmstas do final do século
XIX. Nao se trata exatamente de uma coincidéncizeper como estes temas se
repetem em épocas e regides mais ou menos proxfnem Tchékhov (1860-1904)
escreveu sobre o duelo, tendo também um romancériom *2°. August Strindberg
(1849-1912) implica através de seu “teatro intimopoder em sua dimensdo micro-
fisica, inscrevendo o autoritarismo e a autoridémleater no seu “duelo” com mulheres
e filhos'*". Em 1896, Schnitzler viaja & Escandinavia e coaféenrik Ibsen (1828-
1906), autor deCasa de Boneca€® Alguns anos depois, Schnitzler lancaFienente
Gustl escrita nhum sopro, em seis dias do verdo de 1B@@demos tomar esta novela
como melhor exemplo. Gustl é ofendido por um pade& saida de um concerto e se
recusa a duelar. Motivado pelo carater absurdoddiigo de honra (caracteristico do
ambiente militar) o tenente sente-se obrigadosaugédar. Sabemos que Schnitzler teve
seu titulo de oficial-médico cassado pela polémrcauzida pela novela (ndo obstante,
nao € de hoje que o suicidio se apresenta comaraataoibida entre os meios
militares). Marcelo Backes também faz a comparagéice Aurora com O Jogador de
Feddor Dostoiévski (1821-1881F°. Em Aurora **° Schnitzler apresenta o jovem
tenente Kasda como uma espécie de desdobramenttendmte Gustl, onde o
protogonista percebe-se dominado pelo vicio dasxa® tenente duela do inicio ao

fim em meio a jogatina. Acreditamos que existe wmaelacdo mais ou menos direta
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127 Strindberg, August. “O Pai’. In Cerqueira Filhois@io. Estridente StrindbergRio de Janeiro: NPL,
2008.

128 |hsen, HenrikCasa de Boneca$ao Paulo: Editora Nova Cultural, 2003.

129 Dostoiévski, Fe6doO Jogador S&o Paulo: Editora 34, 2004.

130 Schnitzler, ArthurAurora. Sao Paulo: Editora Boitempo, 2001.
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entre este conjunto de autores que deve ser satnft. O duelo, a honra, o enobismo
(como costumava dizer o escritor) e 0 vicio pelyojsdo situacdes caracteristicas da
Viena do final do século XIX e estdo no seio danfagdo da cultura politica burguesa,
por onde o autor explora uma subjetividade masgdurtoritaria ao mesmo tempo que
fragil: uma subjetividade masculina ameacada quexgeessa através de um excesso de
poder ou busca por controle total, como uma comlelaegacdo da morte que so faz

aproxima-la ainda mais.

As relacbes amorosas e 0 matrimoénio sdo tambénmagensomo um duelo. E
talvez viesse mesmo das mulheres este grande taasuulino. O duelo ganha uma
dimensao psicoldgica através de um espirito de etitividade. Mesmo quando nao
manifesto em forma de pratica social, este esgltitdador coloca o Eu constantemente
em duvida, e sempre vivenciando uma necessidadpr&acdo ou comprovacao da
sua vitéria (sucesso) sobre os demais. Arthur $dbniconheceu por dentro o
sofrimento destes aspectos politico-ideolégicoseleomesmo viciado em jogo, mesmo
que, talvez, de forma branda (tanto nas cartamjtgquao bilhar, e nos dominds; as
corrida de cavalos, onde também jogava regularmedteicio do jogo guarda em si
uma relagdo insoluvel e contraditéria no seu iatetima relacdo entre a vitoria e o
desejo de perder, como o amor guarda em si a pdisdada e de morte. A captura
desta dimensao eroética, para muito além da célelnaca “sorte no jogo, azar no
amor”, reposiciona seus personagens em uma mesroarprinfindavel e angustiante.
As drogas também sao recorrentes em sua obra,ampontonsideravelmente para a
industria dos farmacos, sem cair nos estigmasd@mis aos dias de hoje. A alusédo aos
farmacos aparecem geralmente ligados a medicer@gstesia, mas também ao suicidio,
outro elemento recorrente em sua obra. BEaumnovelle independente de participar
ou ndo de um duelo, os efeitos ideoldgicos e subgetde tal pratica repercutem no
personagem principal de forma consideravel, prodiezsofrimento e angustia. Quase

todas as situagdes vivenciadas por Fridolin séengiadas com este espirito duelador.

131 Gisalio Cerqueira Filho, pelo Laboratério Cidadéeder (LCP/ ICHF/UFF), é diretor do Projeto
“Vulnerabilidade Politica, Poder e Teoria Politicajue estuda as obras de quatro autores: lbsen,
Strindberg, Tchékhov e do préprio Schnitzler. Bstlacdo também é investigada por outros criticos.
Stella Adler buscou origens comuns em alguns demstses. Ver: Adler, Stells&tella Adler Sobre
Ibsen, Strindberg, ChekhoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002.
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Em Viena, os ambientes universitarios, ja na déadelal880, traziam um
ambiente hostil entrecruzado por duelos e dispytafiticas. Como falamos
anteriormente, Arthur Schnitzler (assim como sets@egem Fridolin) trabalhou no
hospital militar durante seus estudos na univedgdacomo médico oficial freqliientou
as mesas estudantis do restaurdRédholf O orgulho ou a honra do médico se
misturam com a honra do oficial militar em tornsd@lores que constituirandaxae
a moral burguesa dominante da época (inscritaa@nassiana). A ciéncia, a medicina
e o militarismo devem ser vistos neste mesmo dépasnservador. O caminho de
formacdo profissional percorrido por Schnitzlerocolu-o defronte deste conjunto de
valores que se apresentavam de forma impositivauteri@ria. Uma formacéo
masculina, do inicio ao fim, lembrando que estebiamies eram proibidos para as
mulheres. Nada mais natural que a negacéo — esta fite negatividade primordial de
sua juventude (negacéo da figura do pai e negagdmmda medicina e do exército,
enquanto possiveis carreiras). Por este angulovémoias das ruas, dos amores, dos
cafés, da informalidade e da vida artistica sesgmtam como um caminho alternativo
que guarda um posicionamento politico. Nada maigpceensivel que desenvolver esta
preferéncia. O autor observa em sua autobiografi@ocse procedeu a dinamica desta

forma indireta de rejeicéo profissional:

As aulas da universidade propriamente ditas, semédico militar
voluntario por um ano, sO era possivel assistimd@eira irregular. Por outro
lado, mesmo as aulas de horario entre doze e dutardk, as quais 0s outros
estudantes mais aplicados escutavam as licOesstietrddia do professor Spach,
guase sempre preferiamos eu e alguns outros agrda®ipara comer, 0 que
nada me impedia de estar com o taco de bilharsmjé desde as duas da tarde.
Eramos comensais assiduos do Riedholf #2).

Sobre estes almogos em grupo no restaurante Biedbmm os amigos, e o0s
tacos de bilhar em punho, vale a pena observar cBommitzler ainda recorda o
comentario de um colega de nome Theodor — comen@ue ele nunca mais

esqueceria.

132 Schnitzler, Arthur. Afios de Juventud: una autotsifig. Barcelona: Acantillado, 2004, p 176. Na
edicdo em espanhotA las clases de la universidad propriamente dichagendo médico militar
voluntario por um afio, so lo era posible asistirrdanera irregular. Por outra parte, incluso las sés

en horario de doce a dos, en las que otros esttesamas aplicados escuchaban las lecciones de
obstetricia del professor Spach, casi siempre pifieos algunos mas e yo aprovecharlas para comer,
con lo qual nada me impedia estar taco de billaristre ya a las dos de la tarde. Eramos comensales
asiduos en el Riedholf (...)"
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Estavamos falando de bater-se em duelo e todosse@s,sentirmos
especialmente partidarios de tal costume, desdmramsdicdo de estudantes e,
em qualidade de voluntarios no exército e futurfasais na reserva insistiamos
que estariamos dispostos a cumprir com tdo noliigagiio de cavalheiros,
caso fosse necessario. Unicamente Theodor afirmm r@io duelaria sob
nenhuma circunstancia pela sincera razéao, seguratspu rindo quando o
perguntamos, de que era covarde. E o0 que nos datdmitos ndo foi tanto o
fato de que fosse covarde (...) sendo o valormpédava semelhante confisséo;
valor, claro, que naquela época ndo reconheciammsamte ele nem ante nés
mesmos. (...) Aquela era uma questdo de plenaidsidal para os jovens,
sobretudo para os que eram judeus, posto que-saaniiismo brotava cada vez
com mais forca nos circulos estudantis. As assbetagermano-nacionais
haviam comecado a marcar as distancias com osguEl@s descendentes de
judeus; nao era nenhum fato raro os encontrosntmdeentre grupos durante o
que chaméavamos garbeo dos sabados de manhad ou nas tavernas depois do
expediente, ou em plena rua, entre as irmandadedaesis anti-semitas e as
corporacdes de orientacao liberal, algumas das @stdavam compostas em sua
maioria por judeus (associacdes de peso inteiraneditas ainda ndo havia); as
provocacdes entre individuos em aulas, passeicgb@rdtorios estavam na
ordem do dia. Ndo sé pela pressao destas circuiessamlguns judeus haviam
se convertido em velozes espadachins; cansados dgi¢ esperar primeiro a
falta de respeito e as ofensas da parte dos oufiogyoucas vezes optavam por
serem eles mesmos 0s provocadores, e sua supal®mds duelos estudantis,
cada vez mais manifesta, foi, sem duvida, o praiaipotivo de que se ditasse o
célebre decretdWaidhofenmediante o qual o corpo de estudantes germano-
austriacos incapacitava definitivamente os judeuiemtrar em duelo. A este
respeito ndo quero deixar de citar o texto dedte “diecreto”. Rezava, pois,
como segue: “Todo filho de mée judia, todo homem qgas veias correm
sangue judeu, carece de honra por natureza, assim de todo sentimento de
superioridade. N&o é capaz de distinguir entranpdi e o sujo. E um sujeito
inferior desde o ponto de vista ético. O trato comudeu é, portanto,
denegridor; tem que se evitar qualquer forma decéssio com os judeus. Um
judeu ndo pode ofender, portanto, um judeu nao padgr reparacédo alguma
pelas ofensas sofridas” (...). Nem sempre era \passéspeitar o principio
Waidhofencom tanto rigor como gostariam seus partidarios.Especialmente
guando chocavam sem remissao a honra do oficidiae do estudante; sem
embargo, o espirito deste principio, a idéia — gaeepodemos dar-lhe tal nome
— triunfava em todas as partes e, como é sabigosdali, no exércitd>>

133 Schnitzler, ArthurAfios de Juventud: una autobiografidarcelona: Acantillado, 2004, p. 176-178.
Na edicdo em espanhdiEstabamos hablando de batirse en duelo y todosostoss, sin sentirmos
especialmente partidarios de tal costumbre por gipio, desde nuestra condicién de estudiantes g, ma
todavia, en calidad de voluntarios en el ejércitduyuros oficiales en la reserva, porfiamos en que
estariamos dispuestos a cumplir con tan noble abi@n de caballeros caso de ser necessario.
Unicamente Theodor afirmo que él no se batiria bafguna circunstancia por la sencilla razon, segin
precisé riendo cuando se lo preguntamos, de queebarde. Y lo que nos dejé atdnitos no fue tahto e
hecho de que fuera cobarde (...) sino el valor muglicaba semejante confession; valor, claro estd,
aquella época no hubiéramos reconocido ni anteiémnte nosostros mismos. (...) Aquélla era uma
cuestion de plena actualidad para nosostros, le®ip@s, y sobre todo para los que éran judios, puest
que el antisemitismo brotaba cada vez con mas duerzlos circulos estudiantiles. Las asociaciones
germano-nacionales habian comenzado a marcar Issmgias con los judios e los descendientes de
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A citagdo é longa, mas, em cada linha, pode-senddrsa clareza e a densidade
politica de Schnitzler na andlise da conjunturétipale ideoldgica.

N&o € exatamente preciso estar inscrito na defassciente de um pensamento
racista ou xenofobo para reproduzir a idéia dezaueeser abduzido pelo seu carrossel
de superioridade. A cultura burguesa dominanteotkj@iu-a em novos processos de
diferenciacdo e distincdo social. Muito ja foi déobre o desenvolvimento de uma
cultura higienista. Da busca por reconhecimentontae em acordo, dos modos,
maneirismos, das roupas ao corte de cabelo; da lpesaum corpo perfeito e acabado,
da crenca de cura a obsessdo por doencas; pealalddé eterna, pela defesa da
ortodoxia, do sentimento de superioridade a fugmdde.N&o sabem distinguir entre
0 que é limpo e sujgroclamou o tal “decretoWaidhofen Na cabeca de Fridolin o
mendigo dormindo no banco de praca também caugsgoaassim como o vestido mal
ventilado de Marianne, e lembravam o cadaver dsalbeiro em decomposicéo. Estes
elementos de transicdo executam em paralelismonuesana questdo de poder que se
repete (um mesmo “ideal de eu”, um mesmo “eu ijJe&’ caminho de assimilacdo
cultural, antes de valorizar a diversidade e a aptlmde, foi um caminho de
hegemonizagdo e submissédo. A cordialidade e o leviamo guardavam no seu
interior a propria violéncia e desejo de submis$Z®.mesma forma, os emergentes

setores da classe-média buscavam na intercessdoacenltura aristocratica um

judios; no eran ninguna rareza los encontranazdseegrupos durante lo que llamabamos el garbeo de
los sabados por la mafiana o en las veladas de taheo en plena calle entre las hermandades
estudiantiles antisemitas y las agrupaciones y empiones de orientacion liberal, algunas de lasles
estaban compuestas por una mayoria de judios (asioties de peso enteramente judias ain no habia);
las provocaciones entre individuos en aulas, pasil laboratorios estaban a la orden del dia. Nw s6
por la presién de estas circunstancias, algunodgside habian convertido en expertisimos y pelagos
espadachines; cansados de tener que esperar pritaed@svergliienza y las ofensas por parte de los
otros, no pocas vezes optaban por ser ellos midasoprovocadores, y su superioridad en los duelos
estudiantiles, cada vez mas manifiesta, fue, samdel principal motivo de que se dictase el céebr
decreto de Waidhofen mediante el cual el corpoadedstudiantes germano-austriacos incapacitaba
definitivamente a los judios a batirse en duel@ske respecto, no quiero dejar de citar el textalidbo
decreto. Rezaba, pues, como sigue: ‘todo hijo dérenmdia, todo hombre por cujas venas corre sangre
judia, carece de honor por naturaleza, asi comaod® sentimiento superior. No es capaz de distmgui
entre lo limpio y lo sucio. Es um sujeto inferi@sde el punto de vista ético. El trato com judigpees,
denigrante; hay que evitar cualquier forma de asoiin con judios. A un judio no se le puede ofender
por lo tanto, un judio no puede exigir reparaciolguna por las ofensas sofridas’. (...) el estado de
animo del que surgio y la mentalidad que reflejasgadaban en la época de la que estoy hablando: a
principios de la década de los ochenta (...). Namgire era posible respetar el principio de Waidhofe
con tanto rigor como hubiera gustado a sus partidgr (...) especialmente cuando chocaban sin
remision el honor de oficial y la honra de estudérsin embargo, el espiritu de dicho principio,itkea

— si es que podemos darle tal nombre — trinfubatpdas as partes y, como es sabido, no sélo allele
ejército.”
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caminho de “purificacdo” e autocontrole, caminh@ quigavam percorrer como uma
campanha de sucesso e vitdria sobre os demais.iguaitoria em um desses duelos
foi vivenciada como conquista de reconhecimenteeguperacdo de um lugar de poder
que, por algum motivo, fosse negado ou perdidoteNesntexto, todos representavam
como necessidade a conquista ou representacdo adesuperioridade. O proprio
Schnitzler se diz tomado por esta “enfermidade’. Hrais uma de suas notas
autobiogréficas, o autor se diz curado do esnobgragas aos verdadeiros esnobes que
conheceu ao longo dos anos, especialmente no néglicoamilitar. Esta forma indireta
de rejeicao profissional foi um caminho percornmo muitos jovens como Schnitzler.
N&o obstante, o ambiente hostil promovido pelalatga pan-germanica, a crenga na
idéia de raca ou mesmo a imposicao religiosa diilgtiga de uma cultura hegemonica
fizeram muitos jovens se auto-expulsarem dos camsinformais de formacao
educacional e profissional, especialmente aquelesdgpendiam de hierarquias para o
prosseguimento de suas carreiras. E nao faltariaistde professores, juizes, oficiais,
chefes e reitores de universidade que dificultavameesso das “minorias” submetidas.
O proprio Sigmund Freud levou muitos anos paracsetratado como professor na

Universidade de Viend®*

Vagando pela rua, as pernas de Fridolin parecenmhaganida prépria
conduzindo-o involuntariamente a novas aventuras.efrontros e situacbes vao se
acumulando na memoéria do personagem, como se ¢gde,fna verdade, um sonho. O
encontro com a prostituta Mizzi reforca mais umagpesncia de morte, onde o
personagem ¢é interpelado pelo medo. No jogo deasias, a prostituta parece também
uma “doce mocinha’, ou “como uma dama’ Na boca de um antigo colega de
juventude de Fridolin, a propria condicdo da ptostiio pode ser relativizad4E

sempre mais comodo, e elas estéo longe de serpioras” **°

, recorda. O personagem
se vé novamente envolvido por uma situacdo inusitadmo se fosse levado pelo

destino.

A “doce mocinhaé recorrente na literatura de Schnitzler. SeguRdter Gay,

“para os libertinos que nao tivessem problemas a@sciéncia, o envolvimento com as

134 \Ver o capitulo sobre o parricidio eviiena fin-de-siécleSchorske, Carl. “Politica e parricidio em a
interpretacdo dos sonhos de Freud” Migna Fin-de-SiécleSdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.
135 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 33.
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que Schnitzler chamava ‘doce mocinha’ — das sush#eM- era fonte de prazer sem
responsabilidades™®. Nesta categoria, segundo Gay, ressalta-se oemesito com
mulheres de classes sociais mais baixas ou pasgked menos “puritanas”, 0 que na
época significava dizer: possibilidade de reladiesga com mais liberdade e, o que
parece ser mais importante, fora do casamento. &axar de perceber as relacbes
assimétricas de poder implicadas em tais pratidesldgicas, a colocacdo retoma o
posicionamento ambiguo do escrité(...) Como sabemos, o0s rapazes do circulo
letrado, seus companheiros de café vienense depsedilecdo, eram quase tao
despreocupados quanto ele préprio em matéria detaw@s amorosas*®’ Schnitzler
teve uma vida de muitas relagbes amorosas, o goefandum fato inédito, como
podemos perceber, mas bastante relevante, tendastama cultura moral vitoriana da
alta sociedade vienense. Atravessando diferemeadas sociais, pelos cafés e corridas
de cavalo, pelos camarins dos teatros, com atriza#oras ecocottes o escritor
rompeu com o limite da casa (da s housevitoriana). Com Jeanette escreveu pela

primeira vez em seu diaritdoce mocinha” **®

e experimentou um envolvimento
prolongado — quanto mais profundo e apaixonados rdasaprovado por seu pai.
Jeanette tinha ent&o vinte e dois anos e era eastyoficio referido pelo escritor como
grande arte). Entretanto, a despeito de seu apelgo,também ndo seria sua
acompanhante nos teatros e Operas, estando maisgpancontros noturnos, ao fim do
expediente, na habitacdo do Hospital. A esta égpoajdo mais novo de Schnitzler ja
despontava como potencial médico — o cunhado dor dainbém era um famoso
médico — e a maneira desleixada e irregular conavéeos estudos era vista com maus
olhos pela sua familia. Schnitzler recorda de uomversa com seu pai, apos o teatro —

uma conversa com maior confianca do que o habitual:

No curso desta conversa, me ardia nos labios aup@rgo que podia
fazer um jovem para nao entrar em conflito com agéacias da moral, da
sociedade, ou da higiene? A seducdo e o adultGooestavam permitidos, as

1% Gay, PeterO século de Schnitzler: a formac&o da cultura dessé-média: 1815 — 191840 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 87.

137 Gay, PeterO século de Schnitzler: a formac&o da cultura dessé-média: 1815 — 191840 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 86.

138 Schnitzler, Arthur. Afios de Juventud: una autokifig. Barcelona: Acantillado, 2004, p. 328. Na
edicdo em espanhdlleanette venia a pasar la velada en mi casa dealbes veces por semana. (...)
Para mi era un verdadero placer encontrar de nuavai dulce muchacha entre los almohadones
revueltos, dispuesta a reemprender las cariciagngo volvia hacia el mediodia. Ao recordar de uea d
aquellas mafianas anoté por primera vez em mi diéfi@podo carifioso delulce muchacha sin
sospechar que estaba predestinado a convertirseiegto modo, en um motivo literario.”
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relagBes contocottese atrizes eram arriscadas e saiam carissimas; Hag@a
certo tipo de mulheres que ainda entrariam na getede “meninas decentes”,
apesar de haverem se distanciado um pouco do camatiirtude, mas com as
quais, nas palavras de meu pai, corria-se 0 mesmgopde “acabar roubado”
como no caso das “sedutoras’; de modo que sé eestag prostitutas, as quais,
por mais que se tomassem todas as medidas poa#aimprescindiveis,
seguiam sendo um risco para a saude e um asswdmteadesagradavel. Assim
eu sugeri ao meu pai que me desse um conselhagiNgentrar em discussoes,
até que, com um expeditivo gesto com a méo, regpodd modo tdo simples
como enigmatico: “Abstinéncia.” Como é de se supguilo ndo resultou em
grande ajuda, e seguro estou que ele mesmo s@eidgda conta de que eu nao
havia nascido para a abstinéncia, nem nesse ememerghum outro sentidd*®

Nesta época também nédo podemos deixar de lemfweyaada sifilis e 0 avango
das doencgas sexualmente transmissiveis. Mas eipegeen 0s perigos reais, ndo foram
exatamente eles que motivaram a conversa enteefphao. A busca do ideal de pureza
encontrou na abstinéncia e na crenca de virgindadelectual, cultural, étnica,
comportamental e sexual) um lugar para repeticdoabétinéncia e a virgindade
estiveram no coragéo do padrao de autocontrolaibanga Viena do final do oitocentos
— como também na moral vitoriana européia de umomgelal — e serviu como
sustentacdo para o medo de toda forma de contatanedo voltado para o outro e o
diferente — como uma forma de perpetuacdo do mesomra a experiéncia e a
possibilidade de transformacgéo. Um medo em favaurda necessidade/desejo de ser

mais rei do que o rei, mais ortodoxo do que ogdoros, mais reto do que os retos.

O encontro de Fridolin com a prostituta Mizzi acerdtas questdes no interior
de Traumnovelle Sabemos que Arthur Schnitzler registrou mais deenduzentas
narrativas em forma de diario sobre suas relagdasass, todas elas escritas logo apés
0 ato sexual com minuciosa descricao de seus oggadfste diario s6 pode ser aberto

recentemente, como pedido no testamento do pr@pitiar, € encontra-se atualmente

139 Schnitzler, Arthur. Afios de Juventud: una autotsifig. Barcelona: Acantillado, 2004, p. 334. No
original em espanholEn el curso de dicha conversacion, me ardia emlédsos la pregunta de qué
podia hacer un joven para no entrar en coflicto das exigencias de la moral, de la sociedad o de la
higiene. La seduccion y el adultério no estabampgdos, las relaciones com cocottes e actricesiera
arriesgadas y salian carissimas; luego habia ci¢ito de muchachas que ain entrarian en la categori
de “chicas decentes” a pesar de haberse alejadpato del camino de la virtud, pero com las cuades,
palabras de mi padre, uno corria el mismo peligre thcabar pilladd que en el caso de las
“seducidas; de modo que sélo quedaban las prostitutas, qoe,npds que uno tomaba las medidas
profilactias imprescindiles, seguian siendo ung®para la salud y un assunto bastante desagradable
Asi que le sugeri a mi padre que me diera su condlg quiso entrar em disquisiciones, sino que, com
um expeditivo gesto con la mano, respondid de wtortem simple como enigmatico: “Se abstiene uno”.
Como es de suponer, aquello no me resulté de gyadaa y seguro que él mismo se daba perfecta
cuenta de que yo no habia nacido para “absternermiegn ese sentido ni en ningan outro.”
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sob a supervisdo de uma equipe especializada pgemiza-lo em uma possivel
publicacdo. Entretanto, o autor deixou muitos autedatos em forma de diarios. Peter
Gay (de seu gabinete, ao lado da biblioteca de Mgtsim) teve acesso a parte deste
material O Século de Schnitzlelata de 2002). Consta que depois de Jeanettasoutr
duas mulheres foram consideradas importantes erjugeiatude: Mizzi | e Mizzi Il —
como ele préprio escreveu em seus diarios, as vexesbreviatura, como “Mz".
Segundo Peter Gay, o autor registra uma paixaocageda por Mizzi |, que, de fato,
chamava-se Marie Gliimer, urfraoderadamente talentosa atriZ*°. O escritor narrou
seus encontros com Marie Glimer a partir de 188 €la compartilhou uma agitada
relagdo. Por ndo ter perdido a virgindade com dtesceste alimentou um ciime cada
vez mais insuportavel. Na verdade, isso ja hawda am problema para o autor desde
seu envolvimento com Jeanette (Qque também hawielagonado com outros homens
antes de conhecé-lo). Esta forma de ciime exagerason um objeto especifico foi
motivo de muito sofrimento para o escritor e esggesente de forma consideravel em
sua obra. O autor conta em sua autobiografia queiagem para Berlim e Londres nao
deixou de ser um vetor conveniente para o afastanuenViena (e de Jeanette). Ainda
com alguma vergonha, recorda a despedida na estigéoviaria, que pelo
aparecimento repentino de seus pais, acabou cenderse numa situagao
constrangedora (seus pais conhecendo Jeanetteppelaira vez). A viagem que
poderia ser uma excelente oportunidade para auggsplamorosa sem maiores
complicacbes acabou revolvendo-o em mais sofrimefomesmo tempo em que o
escritor imaginava-a com outros amantes, buscoashaventuras amorosas, e quanto
mais aventuras, mais deseja voltar aos seus beagrgir sua devocdo. A despeito da
paixao pela sua “doce mocinha’, com quem aindansergrou muitas noites adentro, a
possibilidade de casamento entre os dois sempreddeconsiderada pelo autor.
Schnitzler recorda entdo de quando tudo ja pateaminado entre os dois, sem mais
qualquer vestigio de amor, sendo a indiferet(¢a) o dia de minhas bodas seria o dia
de sua morte™*. E claro que, em se tratando de um texto autodiicgr parece mais
facil dizer coisas categoricas sobre o passado, pMasoutro lado, a observacgao critica
do autor parece nao perdoar nem a si mesomeerdadeiro motivo da minha indecisao

foi 0 que eu mesmo imaginei: (...) estava destirmdasar-me com uma mulher mais

190 Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacdo da cultura dessk-média: 1815 — 191840 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 87.
11 Schnitzler, Arthur. Afios de Juventud: una autotzifig. Barcelona: Acantillado, 2004, p. 376.
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rica” 2 O autor ndo esconde este sentimento, apesar rardeéconsciéncia da
parcialidade desta afirmacdo. Afinal, ele ainda ¢vaem e desejava novos
envolvimentos e descobertas. Nao que se acreditsseo casamento impedisse
realmente novas possibilidades amorosas, mas @ fae tal empreendimento era visto
como um encaminhamento absoluto da vida, como we@ha que condicionaria todo

o futuro.

A busca por pureza e perfeicdo como caminho deagdevdo Eu, bem como
estes sentimentos politicos mais sutis aparecemaheira exemplar nos casamento e
envolvimentos amorosos. Schnitzler vivenciou, so&eriticou esta manifestacao (este
pathog tdo comum em sua época. O fatalismo das escdthasda profissional e do
casamento assustava-o e, de certa forma, o atwordantra este fatalismo, em vias de
maior flexibilidade sobre as decisfes de sua \Wismse sentido, o envolvimento com
Marie Glimer nao seria menos doloroso. O escrégistrou em seu diario a fantasia de
situacdes constrangedoras, onde, imagina que, Gg3as-se com ela, em uma festa,
encontraria um de seus amantes anteriéuas,homem que teve vocé em seus bracos,
(...) que, em sua casa, jogou vocé num diva e auppog€nquanto sua mae estava na
cozinha, (...) que, quando sairmos da festa, paugrgara si mesmo e pensar: eu
também desfrutei dela — antes dele — e nao fuirngiro!” **3 Trés anos mais tarde,
atraveés de cartas anénimas, Schnitzler descobrdlgtie Glimer, Mz |, dormira com
outro homem durante uma turné. O caso foi viverc@ino uma insuportavel traicédo e
marcou de sobremaneira o escritor, embora ele ipro@ntivesse relacdes sexuais com
outras mulheres regularmente, muitas delas, indusuas pacientes. Assim, 0 escritor
vem a conhecer a atriz e professora de canto MReiehard, Mz I, que sofria da
garganta. Envolveu-se amorosamente com ela, mascoéseguiu deixar Marie
Glumer, com quem voltou a ter relacdes esporadicam Marie Reinhard, Mizzi I,
Schnitzler manteve longa relacdo e também bastanfétuosa. Em 1899, um ano apos
perder um filho do escritor, nascido morto, Mar@riRard falece de apendicite (doenca
que a levara em apenas dois dias). Neste mesnm autor conhece a jovem atriz Olga
Gussmann (1882-1970) com quem se casaria em 168G (eom 40 anos) e teria seus
dois filhos (Henrich, em 1902, e Lili, de 1909).nge de querer determinar sua

142 5chnitzler, Arthur. Afios de Juventud: una autotzifig. Barcelona: Acantillado, 2004, p. 377.
143 Citacdo do diario de Arthur Schnitzler. Ver Gagte?.O século de Schnitzler: a formac&o da cultura
da classe-média: 1815 — 191940 Paulo: Companhia das Letras Editora, 20023.p.
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literatura a partir de sua biografia, o importadtgéemonstrar como todas estas relacdes
podem se encaixar em um mesmo espaco discursiv@ratol uma peca trabalhada
por muitos anos desde a sua juventude, o autoc@@sabelecer uma relagdo quase
direta com seus envolvimentos amorosos, onde @gwoista Anatol se vé perdido
entre duas mulheres. Peter Gay ressalta nestaupegardadeiro movimento de auto-
analise. Na maioria das vezes, nestes textos dejusgmtude, 0S personagens
masculinos eram ridicularizados em sua crenca gerisuidade diante de mulheres
perspicazes. Apesar de um papel coadjuvantd mumnovelle € no minimo curioso
observar como a prostituta Mizzi, quando pergunizgla nome, responde a Fridolin:

“QOra, como haveria de me chamar, Mizzi, é claro

De repente Fridolin viu-se ja adiante de seu destiuma rua estreita
pela qual vagavam apenas duas prostitutas em gsaancdurna por clientes.
Fantasmagorico, pensou. Na memoria, também osagdasdcom seus bonés
azuis fizeram-se subitamente fantasmagoricos, lmeno dMarianne, 0 noivo, o
tio e a tia, os quais imaginava agora enfileiradesmaos dadas em torno do
leito de morte do velho conselheiro; também Allpertpairava-lhe na mente
dormindo um sono profundo, os bragos cruzados salzta, e mesmo sua filha,
deitada agora enroladinha na caminha branca de katd governanta de faces
coradas, com sinal de nascenca na témpora esquetddas estas pessoas
perdiam-se agora para ele no reino do fantasmagoric

Uma das mocgas que vagavam pela rua convidou-camrela. Era uma
criatura graciosa e ainda bastante jovem, muitalgabs labios pintados de
vermelho. Aquilo podia terminar em morte tambénmspe;, mas nado tao rapida!
De novo, covardia? No fundo, sim. Fridolin ouviumessos e logo a voz dela
atras de si: “Nao quer vir comigo, doutor?”

Sem querer, ele se voltou para ela. “De onde voeéconhece?’,
perguntou.

“Eu ndo o conheco”, disse ela, “mas neste ba#ootsdos doutores”.

Desde tempos do colégio, ele nunca mais tivera rsach uma mulher
daquele tipo. Contudo, a criatura o atraia — estéaubitamente de volta aos
tempos de rapazinho? (...)

“Como se chama?”, perguntou Fridolin.

“Ora, como haveria de me chamar? Mizzi, é claro”.

(..)

Quem poderia supor, pensou Fridolin, que me enzorggora
precisamente neste quarto? Uma hora, dez minutis tatia eu proprio achado
isso possivel? E — por qué? Por qué? Os labiospdetairavam os dele, que se
reclinou, afastando-se; ela o fitou com olhos geanel algo tristes, e deixou-se
escapulir de seu colo. Ele quase lamentou que &t&sse, pois no abraco dela
havia muito de ternura e consolo.
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Ela apanhou o roupdo vermelho que pendia da cahedai cama,
enfiou-se nele e cruzou os bracos sobre os sedgspdnodo toda a sua figura
estava agora coberta.

“Estd bom assim?”, perguntou sem ironia, um tafntdda, como se
esforcasse por entendé-lo. Fridolin ndo sabia aeg@onder.

(...) Ela sentou na cama e balancou a cabeca.

“Vocé esta com medo”, disse baixinho. E, para §ppa, numa voz que
mal se podia ouvir: “Pena!”

Aquela ultima palavra espraiou uma onda de calorFemolin. Ele
caminhou até ela, quis abracéa-la, explicou queatiplena confianca nela, e
estava dizendo até a verdade. Puxou-a para sgjaoid como uma mocinha,
como a mulher amada. Ela resistiu, ele sentiu vérge desistiu, por fim.

Ela continuou: “Afinal, ndo da para saber, um diaba acontecendo.
Vocé tem toda a razdo de estar com medo. E, séegeoralguma coisa, vai me
amaldicoar”.

As notas que ofereceu, ela as recusou de modaédoluto que Fridolin
nao teve como insistir. “Hoje fico em casa’, digsedolin tomou-lhe a méo e
beijou-a involuntariamente. Ela fitou-o surpresaasge assustada; depois, riu
embaracada e feliz. “Como uma dama”, disse.

Atras dele a porta se fechou, e, com um rapidar ofvaolin guardou na
memoria o numero do edificio, a fim de, no dia s&gu poder enviar a pobre e
adoravel criatura algum vinho e guloseintés.

Perseguido peltreino do fantasmagoricpo personagem segue o0 seu caminhar
involuntério. Fridolin vivencia estas situacdes conecessidade de comprovagdo da
sua virilidade e fidelidade. Tudo parece ameacé-lperguntar sobre sua coragem.
Finalmente entra em um café, o motivo inicial da saminhada, onde encontra com
Natchigall, um amigo dos tempos de universidadesMea vez o personagem se vé
diante do tempo de sua juventude, quase como esigdpoao seu tempo atual, onde
assume o papel de “pai de familia” (vestindo a rex@scdopater). Novos elementos
caracteristicos da Vierfan-de-siéclevao aparecendo. No tipico café vienense, Fridolin
toma com indiferenca as noticias dos jornais, (oéavia, estdo intimamente
relacionadas ao seu sentimento‘aeatrida” ou “excluido”. Guiado pelo conjunto de
transformacdes modernas, o personagem se afasteutterritério familiar” rumo a

um “mundo estranha”

La fora a temperatura subira um pouco mais. OoviEido trazia para a
rua estreita um perfume de Umidas pradarias e oaapera distante nas
montanhas. Para onde, agora?, Fridolin pergun&vaesno se o natural ndo
fosse dirigir-se finalmente para casa e ir dormdontudo, ndo conseguia
decidir-se a fazé-lo. Sentia-se como um apatrida, excluido, desde o

144 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.&3-3
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repugnante encontro com os estudantes... Ou desoevarsa com Marianne?
Nao, desde antes — desde a conversa noturna cartiddh ele se afastava cada
vez mais do territério familiar da sua existénciamo a um outro mundo
qualquer, distante e estranh®.

(..)

Vagou torto e a direito pelas ruas noturnas, €ntyou num café de
segunda categoria, aconchegante ao velho estifense, ndo muito grande,
razoavelmente iluminado e, aquela hora da noitbjtddo por uns poucos
fregueses.

Num canto, trés senhores jogavam cartas. Um gampemos estivera
observando ajudou Fridolin a despir o casaco, anoteedido e dispds jornais e
revistas na mesa. Sentindo-se seguro e protegiddpliR p6s a folhear
superficialmente os jornais. Uma e outra noticiengia sua atencdo. Nas ruas
de uma cidade qualquer da Boémia, haviam postx@laai placas em aleméao.
Em Constantinopla, estava acontecendo uma confaréac respeito da
construcdo de uma ferrovia na Asia Menor, e dettcjzaria até mesmo Lord
Cranford. A firma Benies & Weingruber tinha pedictimcordata. (...) Marie B.,
uma jovem moradora de Schonbrunner, (...) se eneea€om sublimadd?®

Na superficie de indiferenca do personagem acumsénmas noticias
aparentemente distantes de seu universo: as matademao derrubadas na periferia
do Império, a construcéo de ferrovias rumo ao teiem suicidio de uma jovem que se
envenenara. Mas, de fato, tudo isso acumulava tdeicd de pensamentos do
personagem causando-lhe uma pressdo ainda maimiolifFrvivencia em seu
sentimento de “perda de raiz’, ou “perda de chaquilo que ndManifesto Comunista
aparece com a célebre frasedo que sélido desmancha no at*’. Os conflitos e as
contradicbes sociais da sua cidade e de seu tempo,suas multifacetadas
manifestacdes, exigem da andlise social a capacidagerceber o “transito” entre as
dimensdes macro e micro politicas. No caso, oslitmnfétnicos, nacionais, sociais,
religiosos, sexuais e geracionais estdo todosegieslacados em torno do sentimento
de traicdo vivenciado pelo personagem, colocanda@ida a sua posicado de poder,
gue desliza pela crise psicoldgica e existenciahifastando-se, especialmente, através
do sentimento de ciime, medo e persegui¢cdo. O #ncoasual com Natchigall faz
Fridolin se lembrar mais uma vez do tempo de estedéestaria ele voltando aos

tempos de rapazinho?). Novamente, 0 jogo comparatiNre o caminho seguido pelo

195 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#io Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 37.

18 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.&87-3
147 Marx, Karl e Engels, FriedriciManifesto do Partido Comunistén: Obras Completassolume |, S&o
Paulo: Alfa-Omega, 1981
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velho amigo e o seu préprio vai repetir uma forrad duelo interior’. O personagem
avalia as perdas e ganhos das duas partes, peaamhs as trajetérias de vida.
Natchigall,“com seu bigode loiro pendente, & maneira polone$8”apés muitos anos
se arrastando na universidade, finalmente desidaracarreira médica e passara a
dedicar-se exclusivamente ao piano. Trata-se de nmaa faceta da sociedade vienense

a ser caracterizada pelo narrador em forma deasiatr

“Vocé em Viena, Nachtigall!? Exclamou Fridolin.

“E vocé ndo sabia?’, respondeu ele com leve sotpglenés e uma
moderada entonacao judaica. “Como € que pode?lAsioa bem famoso!”, riu-
se, benfazejo sentando-se diante de Fridolin.

“Como assim? Serd que, em segredo, vocé se toratearatico em
cirurgia?”

Nachtigall riu ainda mais alto: “Vocé ndo estava oneindo agorinha
mesmo?’

“Ouvir...? Mas € claro!” Somente agora ocorria ad®élim que, no
momento em que entrara no café, e mesmo antese apreximar, ouvira
acordes de piano ao fundo. “Era vocé, entao!?"laexau.

“E quem mais poderia ser?”, riu-se Nachtigall.

Fridolin assentiu com a cabeca. Claro, aquela eneeruliar no toque,
0os acordes singulares de mao esquerda, algo &dsfranais harmonia
agradavel, haviam de imediato lhe parecido faneiiatEntdo vocé resolveu se
dedicar de vez ao piano?”, ponderou. Lembrava-seNgchtigall, logo apos o
segundo exame preliminar de zoologia — no quadsalassara, embora com
sete anos de atraso —, desistira de uma vez pas thlestudo da medicina. Nao
obstante, seguira ainda circulando durante anas Ipetpital, pelas salas de
anatomia, pelos laboratorios e salas de aula, acwig, sua cabeca loira de
artista, o colarinho sempre amassado, a gravawaesnte que um dia fora
branca, exibia sua figura conspicua e, no melhatideda palavra, popular, e
nao apenas entre os colegas, mas também entresrdogaatedraticos. Filho do
proprietario judeu de uma venda de aguardente mntidadezinha polonesa,
deixara a terra natal para vir a Viena estudar ol JA de inicio, o auxilio
insignificante que lhe enviavam os pais ndo eraieedigno de mencéo, e,
ademais, ele logo deixou de recebé-lo, o que nampediu de continuar
freqientando a mesa dos estudantes de medicinaietthd® mesa da qual
também Fridolin fazia parte. Sua conta, pagavanamartir de um certo ponto,
os colegas mais abastados, revezando-se. As gezggva roupas de presente,
as quais aceitavam de bom grado, e sem qualquer dagulho. Ainda em sua
cidadezinha natal, aprendera os rudimentos de giamoum pianista fracassado
gue por la se perdera, e, em Viena, ja estudanteedecina, freqlentava ainda o
conservatorio, onde supostamente era tido comaalentd promissor. Também
nisso, porém, nao foi sério e dedicado o suficiggae dar prosseguimento
adequado a sua formacéo: logo deu-se por satisfeioo sucesso musical no
circulo de conhecidos, ou, antes, com a divers&ollygs proporcionava com
seu piano. Por um tempo, trabalhou como pianistaanascola de danca no

198 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 39.
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suburbio. Colegas de universidade e companheirtsudigentaram arranjar para
ele colocacbes similares em estabelecimentos nadiarigpdos, mas, em tais
ocasibes, ele sempre tocava Unica e exclusivanerdee lhe agradava, e
enquanto lhe agradasse, iniciando com jovens daoragrsacées nem sempre
conduzidas de forma inofensiva e bebendo mais éoega capaz de aguentar.
Certa vez, foi tocar num baile em casa de um did¢obanco. Ainda antes da
meia-noite, quando ja tinha embaracado as jovengsadées com comentarios
galantes e maliciosos, chocando, assim, os senljuesa acompanhavam,
ocorreu-lhe tocar um resoluto cancad, acompanharattemais de uma copla de
significado ambiguo, cantada com sua potente vdzad®. O diretor de banco

repreendeu-lne com veeméncia. Tomado de aparenteene-aventurado

contentamento, Nachtigall levantou-se e abracouiretod que, apesar de

igualmente judeu, cuspiu-lhe revoltado e cara a can popular palavrdo, ao
qual, sem demora, Nachtigall respondeu com um ptesssopapo — 0 que

pareceu colocar um ponto final em sua carreirameliores casa da cidade. (...)
Um dia, de repente, tendo todos os colegas comchkeds estudos fazia muito
tempo, ele desapareceu da cidade sem se despa@dint®alguns meses, seguiu

enviando cartdes procedentes das mais diversagesidassas e polonesas (...).
149

Seria, entdo, a vez de Fridolin falar sobre suasdatles naPoliclinica,
“mencionando que estava casado, muito bem casadogesra pai de uma menina de
seis anos™®°. Como se ambos estivessem sobre uma balancanastes continuam
aparecendo. Nachtigallgue passara todos aqueles anos trabalhando conamigia
numa série de cidadezinhas polonesas, romenasasé\bulgaras, e que tinha uma
mulher em Lemberg com quatro filhos (..)}*, representa outro ponto de vista da
realidade social da cidade. Através dele, outresnehtos vao sendo adicionados.
Especialmente a partir do que o narrador ch&n@amelhor sentido da palavrg”de
“popular”, a vivéncia das cidades periféricas € introduzidaromance, fazendo um
contraponto ao universo social de Fridolin. Comtd@e sutileza e discricdo, as
contradicbes caracteristicas dos conflitos étrétigiosos, especialmente da cultura
judaica diante do pan-germanismo, também entrantontance, seja pela via da
assimilacao cultural, tal como sugere a arrogasainobre diretor do banco*embora
igualmente judeu”—; ou, seja pela perseguicdo ou coercdo socia, ajypostura
independentista e, de certa forma, altiva e inapirsete de Nachtigall apresenta pela
negacdo — quando estéotava Unica e exclusivamente o que lhe agradawa,
simplesmente respondia com um sopapo quando agreelidalmente.

199 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.29-4
%0 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#io Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 43.
31 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 43.
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A musica e a vida artistica também se contrapdgidearegrada de Fridolin na
Policlinica. Inclusive nos modos de vesta,gravata esvoagante’bu a“cabeca loira
de artista” entram em contraste com o tipo ideal perseguitto pretagonista. Através
do masico, outro padréo social e familiar é indine¢nte apresentado, relativizando,
assim, o estereotipo tido e naturalizado como nlidade pela familia nuclear vitoriana
— aquilo que André Burguiere e Francgois Lebrun tioeam ao proporem, no plural,

“as mil e uma familias da Europa*®?

. De fato, se formos tomar o considerado padréo
social da familia nuclear vitoriana como movimedé&naturalizacdo do que chamam
ainda hoje entre os psicologos e pedagogos de [féaregular’, talvez reste apenas o
retrato da sagrada familia para o bolsdo da radatie. Algo ndo muito diferente do
médico Simao Bacamarte, no célebre conto de Mactadassis, quando ele mesmo
decide por aprisionar-se no hospicio, depois danat todos os moradores da cidade
153 Fato é que este padrdo ou estereétipo, presseriausca por perfectibilidade, esteve
circunscrito com consideravel predominancia a unmaitdda realidade da alta
burguesia, que viu, especialmente através de sasamentos, um caminho para
assimilacdo cultural e prosperidade. A realidadeilfar foi e € muito mais plural e
diversa — tdo mais plural e diversa quanto o nurderoumanos existirem. Mas no jogo
ideoldgico, sem deixar de expandir esta represaotagalizada como hegemonia para
toda sociedade, especialmente através de seuseui@nuais comportamentais, que
durante todo o século XIX conduziram a repressé® @wpos, o controle social e
sexual de mulheres e homens — num processo dezagda dos tratados teoldgicos
moralistas em torno da fantasia do “casamento ip&rfe a familia nuclear vitoriana, na
sua idealizacdo romantica conservadora, agiu nasci@ncias historicas; olhou com
desprezo a diversidade, julgando irregulares enaaisrtodas as praticas familiares,
sociais e sexuais que se diferenciassem do sethespe perfectibilidade: pensou a
familia como luta da civilizag@o contra a barbafieviena do final do século XIX foi
entrecruzada pela possibilidade de casamentos din&gesas culturas, nacionalidades e
religibes, mas ndo exatamente como via de vald@aaa pluralidade. Na busca pelo
padrédo ideal, galgando sua hierarquia (e quants préiximos melhor), pisando nas
cabecas dos iguais para se elevarem, a culturaudsagse deparou com mais

sofrimento, e com a consciéncia da pluralidade ltpletava a si mesmos, que agora

152 Burguiére, André e Lebrun, Francois. “As mil e ufaailias da Europa”. In: Histéria da Familia,
volume lll, Lisboa, Terramar, 1998, p. 15-82.

133 Assis, MachadaO Alienista In: Obra Completa (vol. 11). Rio de Janeiro: Bdit Nova Aguilar, 1970,
p. 253-328.
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deveria ser tratada como “segredo de familia’. @zoilo mais sofrimento, repetiram,
assim como Fridolin, muitas outras caminhadas nagtirNa incessante busca pelo
préprio endeusamento percebiam-se mais humanaglgar jpelas modernas “revistas
femininas” de moda, programas de televisdshampoopara o cabelo que povoam
nosso cotidiano, as palavras de Arthur Schnitdleteapodem causar nauseas. Por isso

estamos de acordo com a citacao:

Partimos da idéia de que ndo existe, historica teopmlogicamente
falando, um modelo-padrdo de organizacdo familidp existe a “familia
regular’. Menos ainda que o padréo europeu de i@apakriarcal, do qual deriva
a familia nuclear baseada na idéia de individuo,cidstandade ocidental,
convertida em burguesa, seja a Unica possibilidasirica de organizagéo
familiar a orientar a vida cotidiana na passagemmaalernidade. Pensar as
familias de forma plural pode significar uma comsdio democrética baseada na
tolerancia com as diferencas, com o Outtd.

Neste jogo de contrastes, Fridolin ndo deixa dseszir por Nachtigall e sua
trajetoria de vida alternativa (uma seducdo bastg@recida com a do proprio
Schnitzler, diante de suas escolhas profissiordilddido entre a medicina e a
literatura). Mas os contrastes aparecem também comaalusdo. Fridolin, ao retomar a
sua posicao de seguranca, estabilidade e corrég@i® dlo amigo, delegando-o a uma
posicao instavel e desviante; ao crer em sua céndie invencibilidade e predestinacao
— seu sentimento de superioridade diante do infartdo colega —, cai novamente no
mesmo mar de incertezas que o conduzem ao naufeagdesespero e ao sofrimento. E
percebemos, entédo, o proprio Fridolin perdido eméeio, como um jogador que nao

consegue abandonar a mesa de apostas.

Ao meio da conversa, contando sobre os bicos esss moturnas aonde vem
regularmente se apresentando, Nachtigall deixapabcalgo mais estranho sobre
“clientes particulares™”N&o, ndo sdo diretores de banco e gente assim,prasoas de
todos os circulos, até mais graudos, alguns publiemutros secretos*® Curioso,
Fridolin pergunta sobre o que se trata, mas o gralgependido pelo comentario, tenta
desconversar. Trata-se de uma situacdo absurda,comdisico, a cada madrugada em

um lugar diferente, toca de olhos vendados. Sernansaber onde sera o novo destino,

1% Neder, Gizlene e Cerqueira Filho, Gisélitéias Juridicas e Autoridade na FamilRio de Janeiro:
Editora Revan, 2007.
135 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 43.
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Nachtigall deve esperar o coche Ihe buscar com sgnha. Ja acontecera outras trés
vezes e pagam muito bem. Em cada uma delas, umditerente, uma senha diferente,
uma casa diferente. Apesar dos olhos cobertos |tilaalvez, atrds de si havia um
espelho. Conseguindo ver pela fresta do tecidceda preto que Ihe cobria os olhos,

Nachtigall relata sobre um baile secreto com homreemsilheres mascarados.

“Resumindo”, Fridolin disse, impaciente e desdenhasas sentindo
uma estranha excitagéo, “vadias nuas”.

“Nao diga ‘vadias’, Fridolin”, respondeu Nachtgalbmo se tivesse se
ofendido. “Mulheres como aquelas que vocé nunca Vifl

Nachtigall, ansioso, olhando a toda hora pelalgaresperava o cocheiro lhe
buscar. la acontecer naquela noite. Fridolin, essunsado com a situacdo, indaga pelo
preco do ingresso, ao que o amigo responde que&@wmresso, e somente uma senha
secreta, e que tudo é perigoso demais. O carrbriémie chega. Apressado, Fridolin
sugere ao amigo que o espere, que na rua ao ledone loja de fantasias, por onde
passa todos os dias indo para o trabalho, quepietario deve morar ali mesmo e nao
seria dificil conseguir os trajes adequados patmite; que Nachtigall invente uma
desculpa ao cocheiro dizendo que esqueceu alguseramcafé, e faga o tempo passar,
até o seu retorno; e que, finalmente, revele dmserente a senha e parta em direcdo ao
misterioso destino, pois tomaria outro carro logg@sae o seguiria cuidadosamente.

Caso contrario, ainda pondera Fridolin: bom, entdo desisto. Que o destino decida.”
157

Em vao, Nachtigall tentara algumas vezes interrelmpEridolin jogou o
dinheiro da conta na mesa, acrescentando uma aaf@hasiado generosa,
conforme lhe pareceu apropriado ao estilo daqualte,re saiu. L4 fora, via-se
um carro fechado, o cocheiro sentado imovel naiddiédo de preto e portando
uma altissima cartola — como um carro funebre, efRsidolin.*®

Meio que a contragosto, Nachtigall consente, dei@aem aberto a perigosa
possibilidade. Fridolin parte rapidamente em budaaloja de fantasias. Acorda o
zelador e pede para chamar o proprietario da thiague € uma emergéncia, e que

todos seriam bem pagos devido a especialidade iecosvenientes pelo horario. O

136 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 46.
157 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 47.
138 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#io Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 47.
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zelador nem sequer pareceu particularmente espapéda vista tardidiao contrario,
tendo a consideravel gorjeta de Fridolin o tornaafavel, ele observou que durante o
Carnaval, ndo era nada raro que pessoas aparecessgmla hora da noite para
alugar fantasias.”**® Conduzindo & loja, Fridolin é recebido pelo senBiiser. O
personagem novamente percebe-se em meio a maisusitada e sinistra aventura. O
ambiente carnavalesco vem compor mais um elemépota@aro a Viena do final do

século XIX.

Por uma escada em caracol, conduziu Friodolin dtgaano andar de
cima. O lugar cheirava a seda, veludo, perfumesjrgpce flores secas; na
escuridao incerta, rebrilhavam pontos prateadosrmelhos; de repente, entre
prateleiras abertas de um longo corredor perdead@msescuriddo, uma porcao
de pequenas lampadas pds-se a cintilar. Pendueadhieita e a esquerda,
fantasias de todos os tipos: de um lado, cavalegssudeiros, camponeses,
cacadores, sabios, orientais, bufdes; do outro,adanea corte, donzelas,
camponesas, camareiras, rainhas da noite. Logaatas fantasias, viam-se os
aderecos correspondentes para a cabeca, o queHegolin a sentir-se como se
caminhasse por uma alameda de enforcados pronstes @nvidarem para
dancar. O Sr. Gibiser o seguia. “O Cavalheiro @esgpuma coisa em
particular? Luis XIV? Um membro do diretorio? Untiga alemao?

“Preciso apenas um habito escuro de monge e demsmsaara preta,
nada mais.”

Nesse momento, um tilintar de vidros fez-se ouwirfinal do corredor.
(...) O senhor Gibiser, porém, permaneceu impdssieando a procura de
interruptor oculto em alguma parte — de pronto, ucteridade ofuscante
derramou-se até o final do corredor, onde agomod® ver uma mesinha posta,
com pratos, copos e garrafas. De cada uma dagasdeidireita e a esquerda,
ergueu-se um senescal trajando um talar vermelhqua@to, no mesmo
instante, uma criatura graciosa e astuta desaparapidamente. A passos
largos, Gibiser precipitou-se naquela direcdo helsie a mao por sobre a mesa e
agarrou uma peruca branca; concomitantemente, iesgue-se por baixo da
mesa, uma mocinha encantadora, ainda bastante ,jayg®se uma crianca,
vestindo uma fantasia de pierrete e meias brareaedh, correu pelo corredor
ao encontro de Fridolin, que nada mais pode fazedis acolhé-la nos bracos.
Gibiser soltara a peruca branca na mesa e sedinaeaos senescais a direita e
a esquerda pelas dobras de seu talares. Enquaotogistou para Fridolin:
“Cavalheiro, segure a menina para mim.” Esta apafsa contra ele, como se
Fridolin tivesse de protegé-la. Seu rostinho delgadtava branco de po-de-
arroz e coberto de pintinhas, dos tenros seiosirgrawm perfume de rosas e
poO-de-arroz, os olhos sorriam travessuras e prazer.

“Cavalheiros”, advertiu Gibiser, “0s senhores perat@m aqui até eu
chamar a policia”.

“Mas o que é que o senhor esta pensando”, praaestambos. E, a uma
s6 voz: “Atendemos a um convite da menina’.

139 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 48.
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Gibiser soltou-os, e Fridolin pode ouvi-lo dizend@&obre isso os
senhores terdo que prestar maiores esclarecimédtosera que nao viram de
imediato que estavam lidando com uma pessoa pada? E, voltando-se para
Fridolin: “Perdoe-me o incidente, cavalheir§®.

Diante do bizarro incidente, Fridolin sentia o ifgoude defender a menina:
leva-la consigo“quaisquer que fossem as conseqiiéncid®” Neste meio tempo, 0
senhor Gibiser trazia o habito escuro e a uma measkEaperegrino. Fridolin vestiu-se,
meio que a contragosto. Tinha o dever de socorrareaina daquela situacdo de

“perigo iminente” %2

. “Ja ndo se viam 0s senescais, mas dois jovens eltesb
senhores trajando fraque e gravata branca, ambosmtanto, ainda com as mascaras
vermelhas no rosto.*®® Apesar da estranha sensacéo de violéncia e abusnhor
Gibiser ndo protegia a menina, tratava-a autcaitaente. Ainda a porta da loja,
Fridolin chegara a ouvir a voz rispida do senhdniger que dizia para a crian¢¥a ja
para a cama, criatura desprezivel; conversarema@snagjue eu acertar as contas com

os senhores la em cima®*

Fridolin, por sua vez, tinha pressa e sugeriugapento
adiantado, como garantia de sua fidelidade no negéo que respondeu o senhor
Gibiser na mesma moed&VJao se preocupe, cavalheiro. O pagamento serao feit
quando da devolucéo. Confio no senhof® Como em diversos momentos anteriores,
nNao Sao0 poucas as vezes que 0 personagem, comosiepdo de sua integridade e
benevoléncia, faz questdo de pagamentos adiangagosdas gorjetas, como se, desta
forma, ganhasse a confianga dos outros e garamtibsen curso dos acontecimentos.
Mas 0 que acontecesse geralmente é o inverso,cengr@drio do que se poderia esperar
de quem tem dinheiro nas maos, ele se vé fragilieadependente por esta situacdo. O
“dinheiro extra’, mesmo apenas em sua intenca@lmgente boa e altruista, sela uma
relacdo de confianca e favor, diz quem estéd ent®osie poder e superioridade sobre o
outro. Mizzi também negou o recebimento de qualguentia (e, ainda sim, Fridolin
pensou em enviar-lhe vinhos e guloseimas). Masastacdes de violéncia aparecem
mediadas por uma onda de alienacao e cegueiragacée do sofrimento e da morte se
coloca no limite da sobrevivéncia e auto-presemvaltd personagem. Fridolin sempre

retoma a sua ignorancia e alienacdo e é neste exat®nto que irrompe o sofrimento

10 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.348-5
181 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 50.
182 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 51.
183 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#io Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 51
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e 0 medo — que na sua cegueira, acaba abrindmkmss“Em que estranho romance

rocei ali?, perguntava-se*®®.

Em Traumnovelletudo se passa obscuramente, pois a narrativavddanparte
desde um ponto de vista envolvido no personagem. qReem acredita que em “brigas
de familia ninguém mete a colher”, realmente aralade daquele senhor ndo poderia
ser contestada e talvez uma solucao “amigével’efosalmente orientada pelo senhor
Gibiser e os outros jovens e esbeltos cavalhemmada que uma razoavel soma de
dinheiro ndo possa garantir a solucéo para todbgmendidos, e — 0 que alguns ainda
consideram melhor — muito mais rapidamente, seracassidade de envolver grandes
burocracias e judicializagdes, restituindo a trdidgde e o respeito para ambas as
partes... mas ndo exatamente para a menina. Aeslale poder e submissao, como
ndo poderiam deixar de ser, estdo todas elas n@dmat um ambiente de seducéo e
prazer, obscurecendo a real dimenséo da violéAcmoximidade do narrador com o
personagem faz com que o leitor sinta 0s acontetosepela mesma perspectiva,
caindo nas mesmas armadilhas ideolégicas que oon@gsm cai e, por isso,
enxergando tudo como se fosse uma nuvem ou sonhoc@nhodo despertado em
Fridolin pela violenta situagcédo ndo seria maior guggéncia do tempo; ndo seria maior
gue sua vulnerabilidade e incessante busca quentémareso a um mesmo circulo

vicioso (de ideologia).

Fridolin, porém, ndo saia do lugar. “Prometa-me genhor néo fara
nada de mal a pobre crianca?”

“E que importancia tem isso para o senhor?”

“Antes, ouvi o senhor dizendo que a menina eraugsta... e agora o
senhor a chamou criatura desprezivel. Uma noton&adicdo, o senhor ndo ha
de negar.”

“Ora, meu senhor”, respondeu Gibiser num tom tedeeo louco néo &
alguém desprezado por Deus?”

Fridolin agitou os bragcos com repugnancia.

“Ainda assim”, observou, “remédio decerto hav&@u médico. Amanha
conversaremos mais sobre o assunto”.

A questdo da “crianca’” merece também maior aten@aséculo XIX ja foi
conhecido como o “século da crianca”’. Justameritega@nco dos direitos das criancas

e adolescentes, talvez também pelo crescimentolgmpoal vertiginoso, onde nao

18 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 54.
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podemos deixar de situar e ja desde a @biamiliq de Jacques Rousse’l com a
idéia de “bom selvagem” (os homens nascem bons)tabala rasa” também aparece
no texto de John LockE® (white papey —, mas também e especialmente através de
muitos outros tratados que relativizaram a educalis@plinar autoritaria junto aos
avancos da assisténcia social, e que efetivamentstignavam o0 senso de
predestinacdo ao mau; justamente atraves destegosyao ponto de vista dos direitos
civis, com certeza relacionados também as presgddisicas articuladas pelo
liberalismo de corte mais radical e os movimentsatistas, que passamos entédo a
encontrar inUmeros indices de maus tratos e vi@EéNo século XIX, a luta entre pais
e filhos ganhou um peso ainda maior e foi pensasaocuma relacdo de poder e
violéncia. Os romances e novelas situam-se, cortogfem legitima matéria de
observacao deste fenbmeno: foi espaco onde os$fillalaram de seus pais. Os “pais”,

evidentemente, preferiam falar atraves de leisgo&dpenais e tapas.

Peter Gay lembra ques vitorianos de classe-média nasciam em casaapar
em casa e morriam em casd®®. J4 comentamos aqui a importancia simbélica da idé
da casa na formacédo da cultura burguesa, espenialrde padrao familiar vitoriano
para a constituicdo da intimidade e subjetivid&dalter Pater (1839-1894) sem duvida
aparece como referéncia vitoriana fundamental madgao da cultura politica burguesa
no século XIX. A influéncia ideoldgica do s@he Child in The Hous¥® ainda nao
ganhou a devida atencdo. A casa € o0 bastido daaldede, é o coracdo da via
prussiana. Por isso Pallares-Burke ndo duvidaGdlimerto Freyre: um vitoriano dos

trépicos '’

, ha sua busca pelas origens do pensamento dgdélogo brasileiro, em
capturar a influéncia fundamental do pensament@nbico conservador inglés em seus
anos de estudo na Inglaterra — como o proprio pensaasileiro referia-se, ri@xford

de Walter Parter’—, anos que levaram o autor a reconversao adastod; influéncia
especialmente importante para construcdo da idéiash como também, para a idéia

deintimidade ambas formadoras do pensamento social do aytasentes no célebre

167 Rousseau, Jean-Jacquesiilio ou da Educacédrio de Janeiro: Bertrand Brasil Editora, 1992.

188 | ocke, John.Segundo tratado sobre o goverr®do Paulo: Editora Abril Cultural. Colegéo “Os
Pensadores”, 1973.

189 Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacdo da cultura dessk-média: 1815 — 191840 Paulo:
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179 Como falamos anteriormeritéae Child in The Housfei escrito em 1878.
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Casa-Grande e Senzaddravés da sua perspectiva de miscigenacédo coomeifiacao

de antagonismos’. Peter Gay lembra que, em 1858rl€shDickens faz o herdi de
David Cooperfieldser espancado pelo padrastbo passado, como observara o
dramaturgo Andrew Halliday em 1865, ‘quase todopas da Gra-Bretanha possuiam
uma correia, ou uma vara, com a finalidade de gikcar seus filhos’, mas isso ja nao
seria mais uma regra geral*’%>. No Brasil, mais uma vez, Machado de Assis escreve
em 1891 o O caso da varg conto que ainda hoje deixa a tal “conciliacdo de
antagonismos” de pernas para o ar, revelando @&nd@l que a ideologia do favor
guarda no seu interior e 0 jogo morbido que estxuw®u (executa?) na histéria da
escravidao no paisSinha Rita, com a cara em fogo e os olhos esbudathanstava
pela vara, sem largar a negrinha, agora presa deag@sso de tosse. Dami&o sentiu-se
compungido; mas ele precisava tanto sair do senoh&hegou a marquesa, pegou ha

vara e entregou-a a Sinha Ritd™.

O debate sobre espancamentos nas escolas pulditasuga Europa no dltimo
quartel do século XIX e isso nao foi diferente npério Austro-Hungaro. Peter Gay
atenta para as praticas ideoldgicas em acdo gaeipagn, justificam e legitimam o uso

da violéncia.

A esta altura ja deve ter ficado claro que na é@miana o melhor alibi
para safar os agressores na ativa — diplomatagjcps] empresarios, pais,
milicias cidadas — de todo ou qualquer arrependionera a certeza de sua
indiscutivel superioridade em relacdo a seres nesnésse alibi ndo convenceu
Schnitzler. “Como se faz para servir a nacdo?’gyeiou, num fragmento
inédito. “Como se faz para demonstrar amor? Grdgasdu alem&o! Somos a
nacado numero um! Mostrando os demais como infesfbrEal arrogancia era
facilmente adquirida e dificiimente abandonada; geestigio provinha de
supersticdes comuns entre cientistas e bidlogosiasitos. Acreditar que certos
seres humanos — trabalhadores manuais, heregesisjudsiaticos, africanos
tribais — aparentemente nédo poderiam equiparapdeomem branco oferecia
espaco satisfatorio para os americanos diante rdass tindigenas, para o0s
proprietarios de moinhos diante de seus empregados,0s maridos diante das
esposas, para os conquistadores diante dos dersctdd

172 Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacdo da cultura dessk-média: 1815 — 191840 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 126.
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Para o pesquisador inglésg familia burguesa anti-autoritaria falhou, nao
produziu igualdade. Para a mulher, a familia vieora podia representar tanto uma
prisdo como um refugio*’>. Neste cenario familiar, o tema da crianca (erdéepao a
crianca) ndo escapou da pena de Arthur Schnitzddvez, porque ele mesmo lembrasse
muito bem das experiéncias de sua infancia.TEaamnovelleassim como no exemplo
de Machado de Assis, 0 que parece especialmentatange perceber é como o autor
apresenta a relacdo de poder e violéncia que a,favamizade, o cavalheirismo e a
cordialidade podem guardar no seu interior. Ao nteggmpo revelando esta violéncia
e escondendo-a novamente, através da propria funueggdgica que cega o
personagem principal, Schnitzler reproduz no textoenvolvimento narrativo
(ideologico) que leva Fridolin a uma parcial aggita ou cumplicidade com tal
situacao, sempre no limite entre a consciénciaaaeniéncia (da culpa ou do alibi) do
personagem. No efeito de intimidade produzido petximidade entre narrador e o
personagem, esta experiéncia de envolvimento nerrdideolégico) repete-se na
consciéncia do leitor, fazendo que este tenha upraelbante experiéncia de
conveniéncia — flagrando a aceitacdo e cumpliciaddproprio leitor com tal situacao
de poder. Nao € absurdo afirmar que ao ler pelagid vez a novela a real dimenséo
da violéncia das cenas escape ao leitor. Nessescetdcnico da narrativa, de repente
nos flagramos envolvidos como o personagem e aquaécestava tdo obscuro, torna-se
claro, pois estava ali o tempo todo, bem abaixondesos narizes. Na leitura de
Traumnovelle ndo € de se estranhar esta sensacdo de caplorégexte, onde, de
repente, parece que ndo sabemos muito bem o quaasitecendo. Assim, da mesma
forma como Fridolin envolve-se com o “estranho roo@d na loja de fantasias, o
proprio leitor vivencia esta experiéncia de envokmto. No caso, 0 que parece mais
delicado de afirmar esta em perceber como a prégda@acao e desejo de Fridolin pela
pierrete (quer dizer, pela a crianca) pode despertar semtghexcitacdo no leitor. E
pelo desejo do personagem pela menina fantasiadaaltlaca, com seus olhos de
travessura e prazer, e o perfume de rosas dees®os seios, que este é capturado pela

cumplicidade com a violéncia.

Fridolin partiu ao encontro de Nachtigall. O musisaia do café. Por um
instante, lamentou que Fridolin tivesse consegaidantasia a tempo. Faltava apenas

17 Gay, PeterO século de Schnitzler: a formacao da cultura dessk-média: 1815 — 191830 Paulo:
Companhia das Letras Editora, 2002, p. 68.
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senha: Dinamarcda senha é Dinamarca™’®

, respondeu Nachtigall. Incompreendido,
Fridolin achou tudo fosse uma terrivel brincadeiéotivado pela conversa com

Albertine, veio a lembranca o jovem marinheiro data dinamarquesa. O sentimento
de traicdo reacendeu as imperfeicbes de sua imagatizada, ainda mais desgastadas
mediante todas aquelas disputas e aventuras nstgueso conduziam a um sentimento
de medo e covardia — e tudo aquilo entdo parecia saminho inversamente certo a
percorrer. Fridolin seguiu o que julgava ser o destino. Tomou outro carro e pediu

para que o cocheiro seguisse na mesma direcao.

Antigamente, a Dinamarca, para algumas regifesudapg, foi uma espécie de
sinbnimo para um lugar onde se pratica “amor livEgitretanto, este sentido encontra-
se hoje em dia bastante disperso. Talvez por &smley Kubrick, em sua adaptacéo,
tenha preferido substituir a senha padelio. Homénimo de uma Opera escrita por
Beethoven (1770-1827), esta pequena alteracdo produesmo efeito de repeticdo
vivenciado pelo personagem, atualizando-o. Maigu®um indicio (signo) que coloca
0 personagem diante da questdo da fidelidade gf@plavrafidelio retne em si uma
metafora para a cultura alema, abrindo um lequeasibilidades interpretativas.
Ludwig von Beethoven veio para Viena estudar cosegb Haydn (1732-1809). A
OperaFidelio narra a luta de Leonere, uma jovem mulher quesedssar por rapaz,
como ajudante de carcereiro, para libertar o magde sofre na masmorra por
perseguicao politica. No percurso em direcao de,daiidolin duvida sobre o que pode
acontecer, recordando dos encontros anterioresitéusianoite. Como em uma odisséia,
Fridolin vive em uma noite o seu exilio; sente-seherdi e o seu heroismo o aprisiona

dentro do medo de ter medo.

O carro deteve-se. E se, em vez de descer, elss®lgora mesmo?,
pensou Fridolin. Mas, para onde? Para a pequenatpi2 Para a prostitutazinha
da Buchfeldgasse? Para Marianne, a filha do fad@c@u para casa? E, com um
leve arrepio, sentiu que nao havia lugar pelo quahos ansiasse naquele
momento do que sua casa. Ou seria porque aquepaibeia o caminho mais
longo? N&o, ndo posso voltar, pensou. Tenho darsegu caminho, nem que
seja para a morte. E riu-se ele préprio da suaddogpiiéncia, embora nédo se
sentisse particularmente alegré.

(.)
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Fridolin saltou rapidamente do carro e instruiu acheiro para que
aguardasse o0 seu retorno lA& em cima, na curva,qpanto tempo fosse
necessario. A fim de assegurar-se de que serididterpagou adiantado e com
generosidade, prometendo igual quantia pela viadgenolta. (...) avangou pelo
jardim, pds a mascara, um caminho estreito, iludondesde a casa, conduzia
até a porta; as duas folhas se abriram e Fridohawa-se num estreito vestibulo
branco. Sons de harménio aproximaram-se, doisagigdstindo librés escuras,
0s rostos ocultos por mascaras cinza, estavamdosséadireita e a esquerda.

Senha?, sussurraram a duas vozes. Ao que ele despdDinamarca’.
Um dos criados recebeu o seu casaco de pele eagesap com ele rumo a uma
sala lateral; o outro abriu a porta e Fridolin dadmn a penumbra, quase
escuridao, de um alto saldo de cujas paredes pendi@da volta seda negra.
Mascarados, todos em trajes eclesiasticos, cananhgara um lado e para o
outro, de dezesseis a vinte pessoas, monges a&sfr8oando suaves, 0s acordes
do harmdnio pareciam provir do alto — musica sd@algana. Num canto do
saldo, via-se um pequeno grupo, trés freiras e moisges; dali, alguém ja se
voltara de modo furtivo uma, duas vezes em sua cabre talvez
deliberadamente. Fridolin notou que era o Unico eocabeca coberta; tirou o
chapéu de peregrino e pds-se a vagar pelo saldodfamsivamente quanto o
possivel; um monge rogou-lhe o brago e cumprimelfitelcom um aceno; por
baixo da mascara, contudo, e por um segundo, uan pénetrou fundo no seu.
Um perfume agradavel, estranho e quente, comordmgado sul, o envolvia.
De novo, o rocar de um braco. Dessa vez, o de wveva.fComo 0s outros,
também ela enrolara um véu preto ao redor da téstegsto e da nuca, a boca
vermelha cintilando sob a renda preta da seda daar& Onde estou?, pensou
Fridolin. No meio de loucos? Conspiradores? Tendw parar na assembléia de
alguma seita religiosa? Sera que haviam ordenaNachtigall, sera que lhe
haviam pagado para trazer consigo algum nao-iraciadfim de divertir os
demais? No entanto, para uma brincadeira de maasareudo aquilo parecia
sério demais, excessivamente sinistro. Aos acatedégmrmaonio juntara-se agora
uma voz feminina, uma antiga aria sacra italiarmee& agora pelo saldo. Todos
ficaram em siléncio, como se ouvisse, e, por algnosientos, mesmo Fridolin
deixou-se cativar por aquela melodia soando mduasél. De repente, uma voz
de mulher sussurrou atras dele: “Nao se volte,alie para mim. Ainda ha
tempo de partir. Aqui ndo é o seu lugar. Se degeoiyvai acabar mal”.

Fridolin estremeceu de susto. Por um segundo,aogéguir o conselho.
A curiosidade, porém, a atracdo e, sobretudo, allmwgforam mais fortes do
que qualquer ponderacdo. Agora que j4 cheguei @ieé pensou, que tudo
termine como tiver de terminar. E balancou a calnegmtivamente, sem olhar
para tras.

A voz, entdo Ihe disse: “Eu sentiria muito pelohset

E ele se voltou. Reluzindo através da renda, \boa vermelha, olhos
escuros mergulharam nos seus. “Vou ficar’, respomien tom herdico de que
ndo se sabia capaz, e tornou a desviar o rost@n@® cessoava belissimo, o
harménio ecoava agora de maneira nova, ndo mai® cama igreja, mas
mundano, luxuriante, retumbando feito um érgdoatto em torno, Fridolin
percebeu que todas as freiras tinham desaparee@denas os monges
permaneciam no saldo. Também o canto abandonaraosolaria seriedade,
passando por um rebuscado e ascendente trinadaregaada limpidez e ao
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jubilo; em vez do harménio, no entanto, um terremasolente piano comecara a
tocar. Fridolin reconheceu no mesmo instante ogampetuoso, instigante de
Nachtigall, e a outrora tdo nobre voz feminina, ndenradeiro grito agudo e
voluptuoso, alcou voo e, por assim dizer, atrawessoteto a caminho do
infinito. A direita e & esquerda, portas haviamaserto; de um dos lados,
Fridolin reconheceu ao piano 0s contornos ensonadw®cda figura de
Nachtigall; o saldo defronte, porém, irradiava ofuge a claridade, e nele viam-
se mulheres imoéveis, todas com véus negros ao tadoabeca, testa e nuca,
mascaras de renda negra no rosto, seus corposaiinégite nus. Os olhos de
Fridolin vagavam sedentos por aquelas figurasedaberantes as esbeltas, das
tenras as de mais vistoso desabrochar; e que aatkz rpermanecesse um
segredo, os grandes olhos atras das mascaras negrasum grande enigma a
fitd-lo, isso transformava o indizivel prazer dbal num tormento insuportavel
do desejo. Assim era decerto ndo sO para ele care tpdos os demais. A
respiracéo alterada pelo encanto logo fez-se umdgesoando a dor profunda;
de algum ponto irrompeu um grito — e, de reperteyacse estivessem sendo
cagados, e ndo mais em seus hébitos de monge,estasdo festivos trajes de
cavaleiros, brancos amarelos, azuis e vermelhagst@recipitaram-se da
penumbra do saldo rumo as mulheres, sendo recgimiddsucas risadas, quase

malignas!’®

Novamente a citacdo extensa faz-se necessaria, gpdizr¢ca da imagem
surpreende. Dizemos imagem, pois a producéo tedeudlrthur Schnitzler aponta para
esta concluséo. O dialogo indireto com a adaptdedstanley KubrickEyes Wide Shut
bem como nossa preocupacdo em situar sua literagorarelacdo a cultura
cinematografica guardam, em parte, algum pontonderdgro com esta necessidade de
se pensar a imagem e sua relativa autonomia emacela linearidade dos fatos
narrados. Por mais que continuemos a investigiraamnovellede acordo com a
sucessao dos acontecimentos contados pela highdig também julgamos que esta
disposi¢do guarda um importante valor), o apicéugar fundamental da narrativa ndo
se encontra em um final (feliz ou ndo) e nem exataenem um desfecho. Isso porque,
em sua literatura, o “final’, se é que assim poderdzer, na maioria das vezes
encontra-se no “meio”, quer dizer, na forca daggena narradas e a maneira particular
como estas conduzem a leitura e a experiénciado. tPatrick Pessoa, no ensaio
intitulado Herbert Marcuse vai a Paris, Texasitua através das palavras do cineasta
Wim Wenders (e diretor da peliclParis, Texasde 1984) a oposicdo entre “cinema da
imagem” e “cinema da historia’. Segundo o filos@o,valorizar a forca da imagem e a
temporalidade que esta guarda no seu interior, Aferitiscou defender a autonomia

do cinema face aos interesses colonialistas dealitea e do teatro, que, a despeito das

18 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.%5-5
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obras de Joyce e de Proust, de Beckett e de long&canuito mais dificeis de libertar
do império do sentido (e da narrativa linear) doega imagem cinematogréafica’®.
Mas a oposi¢do simples entre “cinema da imagemtieefna da histéria” torna-se

apenas aparente e deve ser pensada dialeticawamiz sugere o autor.

Afinal, por mais que uma certa corrente de intégp@ da obra de
Deleuze insista em opor de modo estanque a imageqpet a imagem-
movimento, como se ambas fossem mutuamente extasjlem fato € que a
cesura provocada “no decurso do tempo”’ pelas “hel@gens” de que fala
Wenders sO € possivel como uma ruptura (da comgiieevulgar) do tempo
cotidiano — cronoldégico, homogéneo, sucessivo, teoygo modelo em ultima
instancia € o espaco, com todas as suas diviséesyas fronteiras, 0s seus
limites — que o cinema narrativo classico procuggcpnstruir na tela. Nesse
sentido, a temporalidade intensiva daquelas imagajes forca ndo se deixa
reduzir a sua fungdo narrativaressupde da parte do espectador, uma
expectativa hermenéutica de sentido, da possibigidke se operarem divisdes
claras entre o antes e o depois, 0 passado e ,futumundo subjetivo e o
mundo objetivo, o sonho e a realidade, o bem eloApanas porque, de algum
modo, as “belas imagens” de Wenders ou a imagerpetata Deleuzgogam
com toda essa complexa rede de pressupostos gark@ecdos espectadores €
que, ao quebra-las, tornam-se possiveis 0 estramtame o fascinio que elas
despertam. Assim, quando se entrevé a co-depeadémdiua entre os dois
polos que ela opbem, torna-se insustentavel aaditat entre o “cinema da
imagem” e o “cinema da histéria’ presente na eigtaxde Wenders®®

Ressalvando as evidentes diferencas entre cinehteraura, ndo € absurdo
pensar a “cerimonia carnavalesca’ vivenciada pimlokn como esta cena ou imagem-
tempo fundamental da narrativa @eaumnovelle Saber ouvir e traduzir a for¢ca desta
imagem para o0 cinema talvez tenha sido a granddrilmagdo da versdo
cinematografica de Stanley Kubrick. De fato, a cdoaaile merece especial atencéo.
Quando recordamos do filme, é aquela que vem man&imente, povoando nOsSsos
sentimentos. No texto, é aquela que direciona siiard e, como apice da narrativa,
conduz os acontecimentos. Por outro lado, foi esta que causou tanta polémica nos
bastidores do filme e que ganhou a “adaptacéo” pava@rsao norte-americana por
exigéncia da Warner. E a cena que causa mais irtdmproduz mais desacordo e, ao
mesmo tempo, a cena mais sedutora e que despeadantesiesse e curiosidade no

espectador. Aquilo que o narrador chama de tramsiggio do‘indizivel prazer do

179 pessoa, Patrickerbert Marcuse vai & Paris, Texagiso: cadernos de estética aplicada (Nimero 4),
janeiro/abril de 2008. Endereco eletrénibtip://www.revistaviso.com.br

180 pessoa, Patrickerbert Marcuse vai a Paris, Texagiso - Cadernos de Estética Aplicada, Numero 4,
2008. Endereco eletrdnicbttp://www.revistaviso.com.br
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olhar num tormento insuportavel do desejwistura-se na propria leitura do texto. A
todos os efeitos estamos falando de “imagem” (imdizlhar), e ndo podemos reduzir
a forca de uma imagem a uma propriedade fisiologécde Optica.

Quando sugerimos a possibilidade de interpretabra tardia de Schnitzler
como o “teatro dentro da novela”, o que pareceestante ou pelo menos mais criativo
ressaltar ndo seria o teatro pensado como dialegyosfeitos, que colam e funcionam,
nem uma trama amarrada, mas o poder (a forca) maragao de algumas cenas, que
como as “imagens’ de Wenders, reescrevem a histquabrando os caminhos
fechados, oferecendo maior pluralidade de sigmfisae interpretacdes (aquilo que da
vida a obra de arte, ou seja, desenvolve-se atdwébalogo com o espectador). Por
outro lado, trata-se de perceber como uma cenanm@mgem, ao jogar com 0S
pressupostos e expectativas dos leitores, tornaivabsa referidaexperiéncia de
estranhamentoEsta experiéncia guarda intimas relagdes conmleose com a morte, e
talvez Schnitzler tenha pensado o sonho em um h&@mmuito distante de uma peca de
teatro (e ndo sao poucas comparacoes deste tijomgm deTraumnovellg Longe de
cair em grandes definicbes sobre o teatro, o cineuna literatura, ou qualquer outra
camisa de forca para o entendimento, podemos dzero lugar de fundagéo do
discurso estético de Schnitzler, especialmentauds Bovelas tardias, encontra-se nesta
experiéncia de estranhamento; experiéncia que idatno lugar comum da narrativa
tradicional, rompendo com os acordos apresentanio® @aturais ou l6gicos entre as
relagcbes de causa e efeito, passado e futuro, bemaleEstas cenas ou imagens
narrativas libertam o texto da pretensédo (da fea)take controle do discurso ou da
construcdo de um sentido univoco e predeterminadembora cada arte possua suas
técnicas e limitagbes proprias, nenhuma técnicanstiumentacdo pode tudo. O que
vale (e talvez este seja o motivo da expressividéd@erceber como o autor ou
intérprete lida com suas limitagBes (lida com atejofFalamos anteriormente sobre
como a “oralidade” ou efeito de sonoridade entrandi@ogam na literatura de
Schnitzler como elementos de ruptura com os dogmagodoxias da palavra (e do
sentido), inserindo outras dimensfes da vida sodakbrando pressupostos e
naturalizacbes (atravessadas por relacbes de s#mmesvioléncia). A cultura escrita
formal, em sua seletividade, prestou-se com masidaidade ao que na citagdo acima
apareceu como “império dos sentidos”’, ou seja, daa de dar conta de todo

entendimento, reduzir ou controlar as ambiguidaeesanticas em busca de um sentido
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univoco inquestionavel. A histéria linear amarradpadronizada (comercial) repete a
experiéncia do familiar e confortavel como lugar identificacdo com espectador;
repete a palavra verdadeira e condiciona a fidddiddo espectador a sua recepcao. A
falsa oposicédo entre “imagem” e “historia” e o aigente imbricamento de uma na
outra devem ser lidos como um modo dinamico degrensn recurso analitico que
compreende a necessidade de se romper com ascegfd#s do discurso e da “palavra
verdadeira’. A experiéncia de estranhamento prégsopenvolvimento do espectador
pela sua participacdo e aventura. Desta forma,eeseguma participacado ativa do
espectador na criacdo da obra. Parece claro dumagens” ou “cenas” produzidas por
Schnitzler nunca serdo imagens cinematograficasceems teatrais. Todavia os limites
sempre podem ser transpostos — como em uma ppefamenos na imaginag¢ao. Da
mesma forma que um guitarrista pode simularaaio, como secello fosse, ou um
pianista fazer-se um eximio percussionista, tamée€impode fazer masica como teatro e
0 proprio cinema pode ser carente de “imagens’xpgkessividade estd no faz de conta
que ultrapassa os limites da instrumentacgéo (duocala técnica ou do instrumento), ao

mesmo tempo em que dialoga com eles e sé existdingeles.

A ruptura com 0s la¢os causais e com a metafigicGads predeterminacdes esta
no coracdo da reflexdo politica maquiaveliana étiiza entrefortuna e virtd) **%. Em
nenhum contexto que seja, alguém pode tudo e idsol@ peldortuna ou seja, a vida
mesmo como ela esta, a dimensao conjuntural e cauedantes imprevisibilidades e
acasos que condicionam os horizontes — a falibidddo conhecimento humano e a
vida na sua relacdo com a morte. Mas o limite ;eahdade sempre parcial ndo impede
o “infinito” de possibilidades e de producédo detsls. Por isso Maquiavel vai pensar
avirti como capacidade de adequar-se ao tempo (fortunaysformar a limitacdo em
possibilidade:(...) Julgo feliz aquele que combina o seu modopdaceder com as
particularidades dos tempos, e infeliz 0 que sabeoddar dos tempos a sua maneira
de proceder.”®? A politica como arte”®® de Maquiavel deve ser pensada como a arte

daquele que sabe cavalgar a fortuna e fazer deelimiprépria criagcdo. A reflexdo

181 Maquiavel, NicolauO Principe Colecdo Os Pensadores. S&o Paulo: Abril, 1972.

182 Maquiavel, NicolauO Principe Colecdo Os Pensadores. S&o Paulo: Abril, 1972.

183 A politica como arteé pensada em Maquiavel por Gizlene Neder e Gigdimueira Filho em
oposicao gpolitica como missdoVer Neder, Gizlene e Cerqueira Filho, Gisalionocdo e Palitica:
(a)ventura e imaginacdo socioldgica para o sécull.XPorto Alegre: Sérgio Antonio Fabris Editor,
1997.
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politica do pensador italiano advoga pela colocaf@sofrimento humano, isso €, da

praxis politica como possibilidade de transformagéo

Pensar a forca da imagem do baile vivenciado iamesnte por Fridolin é
compreender a sua potencialidade desestabilizaglgragativa. Neste movimento, o
jogo de contrastes parece ganhar maior dimens&sgmdo cria-se no profano. A
perspectiva estética aparece com sinal trocado edagdo aos dogmatismos (e sO
através de magica ou de um artificio parece sesiygsfazer frente ao controle
simbdlico). A transformacdo musical e a experiémrsigtica do baile sdo direcionadas
por este percurso: do harménio ao piano, da musiksstial aos acordes terrenos, da
igreja a elevagdo ao mundano e luxuriante, da sa@a italiana ao grito agudo e
voluptuoso, da tdo nobre voz da cantora ao trirrstendente em direcdo ao jubilo. O
mesmo movimento repete-se assim em todo bailetrdfes eclesiasticos a roupa de
cavaleiro, do habito escuro de monge as vestesidatode cacador (esportista); da
luminosidade a penumbra do saldo, da seriedadeuaad e malignas risadas, das
roupas de freira a nudez feminina, da respiracéraala pelo encanto ao gemido
soando a dor profunda; da gentileza ao autoritaristo familiar ao estranho, da visdo a
cegueira (e da cegueira a visdo). A sinistra “catadcia sobre asmulheres imoveis’
Tomado pelo terror, Fridolin ndo acredita no qué gendo. Sente-se perseguitio.)
viu que, de outro canto, dois nobres fitavam-nont@® (...)” '*%. Os cavaleiros
coloridos dancam com suas mulheres nuas, todosarades. Desorientado e ao
mesmo tempo fascinado pela mulher que tenta adweestibre os perigos reais de sua
presenca, Fridolin sente-se corajoso e confiantagina tudo como uma grande peca,
uma comédia carnavalesca, e sua mulher misteraosa prémio final"Ele se pos a
rir e ouvia o préprio riso, da forma como as pess@avem nos sonhos. Vocés nao
estdo aqui, vocés todas, apenas para me enlouquerera visdo? Vocé s6 esta me
pregando uma peca especial para me deixar compéeitarmaluco™®. A questdo do
olhar e da visdo atravessam toda a cena. O “ireiphazer do olhar’ esta no centro da
reflexdo politica que podemos exercitar @naumnovelle A relagcdo entre sonho e
teatro repete-se em diversos momentos. Fridolitesssmembriagado de si proprio, pelo
seu prazer de olhar, prazer de poder, como se agbvasse seguro de si, embriagado
pela sua forca e ousadia. Um dos cavaleiros, o distiato de todos, retira para dancar

184 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 59.
18 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 60.
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a misteriosa mulher que tenta protegé-lo. Sozialpgrsonagem segue para a penumbra
do saldo. Estava claro que n&o suportaria aquedddepor muito tempo. A fuga parece-
lhe indigna e ingléria. Por fim, a Unica solucace dhe parece plausivel o obriga a
encarar nobremente a situacao: confessar-se cdaraedre, como um cavalheiro, junto

aos demais, buscar um acordo justo a inusitadacsitu

Fridolin parecia inebriado, e ndo apenas dela,edecsrpo perfumado,
sua boca vermelha e ardente; ndo apenas da atenakdquele saldo, dos
voluptuosos segredos que circulavam por ali — asta® mesmo tempo
embriagado e sedento em razdo dos acontecimergasldanoite, nenhum dos
quais tivera um fecho; embriagado e sedento deogirip, de sua ousadia, da
transformacdo que sentia no intimo. E tocou cormass o véu ao redor da
cabeca dela, como se pretendesse arranca-lo.

Ela agarrou-lhe as méos. “Uma noite, alguém teidgia de, enquanto
dancava, puxar o véu de uma de nos. Arrancaram-th&scara e o chicotearam
para fora daqui’.

“E ela?”

“Talvez vocé tenha lido sobre uma bela jovem...af@oucas semanas,
uma moca que tomou veneno na véspera do casamento”’.

Fridolin se lembrava até mesmo do nome. Pronunzidddo tinha sido
uma moca provinda de uma casa principesca e gaeaasbiva de um principe
italiano?

(..)

De repente um dos cavaleiros apareceu, 0 maistdiste todos, o Unico
a vestir um traje branco; com uma breve reveréndexerto gentil, mas
autoritdria ao mesmo tempo, convidou para dangaulber com quem Fridolin
dancava.

()

Talvez estivesse diante de uma ultima oportunidedafastar-se impune.
E, no entanto, o que o mantinha cativo em seu cantte agora podia sentir-se
invisivel e inobservado — se a vergonha de umeadstiingloria e algo ridicula;
o torturante desejo insatisfeito pelo corpo mahmab daquela mulher, cujo
perfume pairava ainda ao seu redor; ou a pondeddoe tudo que acontecera
até aquele instante constituira, talvez, apenas apravacdo para a sua
coragem, e de que a magnifica dama |he caberia podnao —, isso ele proprio
nao sabia dizer. Em todo caso estava claro queug@mtaria aquela tensdo por
muito tempo, e que, correndo o perigo que fossxigava por um fim aquela
situacao. O que quer que decidisse ndo era posgigdbsse custar-lhe a vida.
(...) E veio-lhe entdo a idéia de juntar-se aosailgnconfessar-se um intruso e,
como um cavaleiro, submeter-se ao juizo de todmseste desse modo, como
se com um nobre acorde, a noite poderia terminar{°

18 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.%1-6
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Outros “nobres cavaleiros” aproximaram-se de fndexigindo a senha mais
uma vez. O ambiente torna-se cada vez mais hdtgmo com a resposta certa —
Dinamarca — perguntam entdo sobre uma segunda,s&ha senha de entrada, mas
uma suposta senha da casa. Fridolin, confuso esipnaslo, tenta simular um
esquecimento. Novos cavaleiros aproximam-se impasiente. A muasica para de
tocar. Simplesmente ndo havia uma segunda senlstolem Fridolin como um
intruso. Comecam a exigir que tire a mascara. Nadeoum dos mascarados, Fridolin
identifica a entonacdo como um comando oficialaEdescoberto em meio a um bando
de mascarados colocava-o em uma situacdo vulnezaslesfavorecida. SO através da
intervencdo da mesma mulher misteriosa que o0 eedateriormente € que sua
identidade pode manter-se preservada. Ela, no tentadeve assumir as

responsabilidades por tal medida, sendo punida.

Tire a mascara!”, foram logo gritando alguns. Copaoa proteger-se,
Fridolin mantinha os bragos estendidos a frenta. &eainico com rosto
descoberto em meio a tantos mascarados ter-lharecido mil vezes pior do
gue se ver subitamente nu em frente de pessoadagestom voz firme, disse:
“Se algum dos cavalheiros sente-se ofendido naahomm a minha presenca,
estou pronto a oferecer-lhe reparacédo da formausbiA méascara, contudo,
somente retiro se todos vocés fizerem o mesmol|tekas”.

“Nao se trata de reparacdo”, disse o cavaleiradeste vermelho, até
entdo silente. “Trata-se de expiacao’.

“Tire a méscara!”, ordenou novamente um outro, cona voz aguda e
insolente que lembrou a Fridolin o tom de um ofi¢i@ que o espera queremos
dizé-lo para sua cara e ndao para uma mascara’.

“Nao vou despi-la’, respondeu Fridolin num tom maesisivo. “E ai
guem ousar tocar-me”.

De subito, um braco tentou agarrar-lhe o rosto, c®ma visasse a
agarrar-lhe a mascara, quando entdo, uma das psmtabriu, € uma das
mulheres — Fridolin ndo poderia alimentar qualoii@rida sobre qual delas —
surgiu em trajes de freira, tal e qual ele a vila gpgimeira vez. Atras dela, no
saldo superiluminado, podiam-se ver as outras, ruesm 0 rosto coberto,
coladas umas as outras, mudas, um bando espavérigorta, no entanto,
soltou-se de novo.

“Soltem-no”, disse a freira. “Estou pronta a reégat.

Um breve e profundo siléncio se fez, como se algonstmuoso houvesse
acontecido; entdo, o cavaleiro negro, o primeirexgir a senha de Fridolin,
voltou-se para a freira dizendo: “Vocé sabe berneeagpta assumindo?”

“Sim, eu ser”.

Uma espécie de profundo suspiro atravessou o saléo.

“O senhor esta livre”, disse o cavaleiro a FridoliBaia desta casa sem
demora, e Deus o livre de seguir investigando geeges em cuja ante-sala o
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senhor se meteu. Se tentar por quem quer que ISejaosso encalco, tenha
sucesso ou ndo tenha, o senhor estara perdido”.

Fridolin permaneceu imével. “Que tipo de resgata.esenhora tera que
pagar por mim?”, perguntou.

N&o obteve respostas. Bragos apontaram para g patigando que ele
deveria afastar-se sem demora.

Fridolin balancou a cabeca em negativa. “Senhé&meam comigo o que
bem entenderem, mas nao posso suportar que outnars@ano tenha que pagar
por mim.”

“O senhor ndo estaria mudando coisa alguma nondedésta mulher”,
disse o cavaleiro negro, agora num tom bastanteestiAqui uma promessa
jamais pode ser retirada”.

A freira assentiu levemente a cabeca, como emroaagéo. “Va!", disse
a Fridolin. (...) “Va embora! Aqui estou eu, vocas tém... todos vocést®’

Aturdido e desorientado o personagem indaga sobeeagidade de tudo aquilo
e acredita estar sonhand&era que a comédia teria ainda prosseguimentd?
Quisera realmente qug..) tudo aquilo que acreditava ter vivido naad&mais que um
delirio.” *®¥ O riso ou a risada repetem a mesma experiénasttenhamento e sonho:
“Fridolin voltou a rir e ndo reconheceu a propriasada” . O personagem é
rapidamente conduzido para fora da casa por biaghgéveis. Colocado forcosamente
em um coche em direcdo a cidade (até porque naa trars outro meio de sair dali),
reconhecia sentado na boléia 0 mesmo cocheiro t@péa funebre que avistara na
entrada do café algumas horas atras. Fridolin gavedtudo ser novamente um sonho.
“(...) Arregalou os olhos o mais que pode, passomao pela testa e pelo rosto,
procurou sentir o proprio pulso. N&o estava aceteraTudo em ordem. Ele se achava
completamente desperto'® O cocheiro o conduzia através de caminhos torfieso
desconhecidos. O vidro opaco e esfumagado o impedia direcdo para a qual era
conduzido. Abandonado em meio a neve e a madrug@dan subulrbio vienense, 0
personagem inicia seu regresso para casa em meio @esencanto generalizado. A
cena do baile € o divisor de aguas na narrativeexperiéncia derradeira da
desconstrugcdo do seu espelho de prosperidade.sAs pabres comegcavam a acender
suas luzes e alguns desconhecidos j& partiam egadiao trabalho e seus afazeres do
dia. Talvez alguns estivessem em alguma caminhadainusitada como a dele.

Atravessando ruas escuras, moradores de rua alestraruzavam desconfiados pelo

187 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.&4-6
18 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 69.
189 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 73.
1% Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 61.
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caminho de Fridolin. Todas as experiéncias daguela levaram-no a este mal estar,
auséncia de sentido, sentimento de “perda’ oudfaEste “estado de espirito” vai
passar a ser descrito de diversas formas pelodoarra

Tao insuportavel era aquele estado de espirito Fpgolin quase
lamentava nao ter sido atacado pelo vagabundo meentara; sim, chegava
guase a lamentar o fato de ndo jazer agora encostadum tapume daquela
ruazinha perdia com uma faca entre as costelaasSt aquela noite absurda,
com su:ilgs2 aventuras pueris e inconclusas, terial afdquirido uma espécie de
sentido.

A inexisténcia de um sentido pronto e acabado mastu sentimento do
personagem com a pratica narrativa do proprio tesdirietroalimentando um o outro,
como um circulo de metalinguagem). Fridolin quaséepao seu destino (ao escritor)
que este costure novamente o ordenamento coerenidtiva da sua vida. Na cabeca
de Fridolin, e diante de seu angustiante estadesp#ito, apenas uma morte absurda
responderia acertadamente ao caos experimentadmaredo o trilho da normalidade.
A inexisténcia de um sentido absoluto, pronto, adabe univoco (a descoberta da
realidade sempre parcial da vida, sempre limitadsempre falivel); ao invés de
direcionar o personagem a Stietl, ou seja, ao invés de fazé-lo condutor de si, como
costureiro (criador) de sua prépria narrativa —staindo e transformando a vida e seus
significados (aprendendo a se deixar levar e navsgla tempo) —, leva o personagem

ao extremo oposto, onde a perda da idealizacatudo™ se equivale ao “nada”’. A nédo
pré-determinagdo da vida e seus caminhos, a iBegist de uma esséncia absoluta e
segura que garanta o ordenamento e o sentido dalanendas coisas, leva o
personagem a experiéncia radicalmente oposta isgmnada parece mais valer a pena.
Em outras palavras este sentimento parece perguamarsi mesmo: se Ndo possoser
escolhido,que seja entdnada Por que, para Fridolin, ndo ha motivo para s=mao
puder ser para sempre? O que fez ou produziu@stha fde sentir e ver o mundo? Qual

expressao de poder esta forma de sentir exigeunimt®eior?

Ainda assim, Fridolin guardava com clareza asisinias da casa e do bairro
distante, bem como de todos os encontros anter@rpsrsonagem ainda acreditava na

resolucdo de todas as situacgdes, na tentativardpreensao e de coeréncia; algo que

192 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 72.
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estivesse distante e preservado do acumulo denswito, terror e auséncia de sentido
que todas as situacdes noturnas haviam despeifadas as a¢bes do personagem,
desde a conversa noturna com sua esposa, sao mddidmem busca recuperar uma
crenca de totalidade (perdida). Guiado ainda piar @sma resisténcia ao desencanto,
Fridolin voltaria para casa junto a seus deverefigsionais e familiares em busca de
restituir com o trabalho o ordenamento de seu wsaveNo dia seguinte, voltaria a ter
com todas aquelas situagbes um novo encontro, nawinmanto de repeticao:
devolveria a fantasia ao senhor Gibiser, procunaela amigo Nachtigall, retornaria a
procurar Mizzi, voltaria a casa de Marianne; inigesta sobre o baile e a misteriosa
mulher que o salvara. Também sobre este mistebade o personagem nao deveria
sentir-se responsavel por qualquer acontecimentoetanto, ndo conseguia livrar-se da
culpa, nem da idéia de que a misteriosa mulhema@sswm sacrificio em prol da sua
liberdade. Em meio ao desencanto do personagem sesdimento de “perda’ nada
mais parecia importar. A recuperacdo da sua estatdd e crenca de pureza (fé),
através de um sentimento de reacdo e vingancdaexigseu interior a restituicdo de
seu lugar de poder e a vitoria sobre todas ascésavivenciadas em sua caminhada
noturna. Fridolin pensa 0 mundo e as pessoas cogavels de conquista a exercer a
soberania do seu Eu.

Era ela, afinal, uma mulher para quem aquilo quguwardava, aquilo
gue naquele momento era obrigada a suportar, is@vef um sacrificio? Se
tomava parte uma reunido daquele género — e des@daw fazia hoje pela
primeira vez, pois mostrava conhecer bem as regrq@e importancia podia ter
para ela submeter-se a vontade de um daquele®itasalu de todos? Ora, era
possivel que fosse outra coisa que ndo uma prestiRodiam aquelas mulheres
ser outra coisa? Eram prostitutas, sem duvida. Megoe cada uma delas
também tivesse uma outra vida, uma vida burguesa, gssim dizer,
paralelamente aquela, que nada mais era do quevittaade prostituta. E,
ademais, sera que tudo o que acabara de experiméntaavia sido talvez uma
brincadeira infame que se permitiram fazer com dleRa brincadeira ja
prevista, preparada, possivelmente ensaiada pataso de imiscuir-se ali
alguém que nao tivesse sido chamado? E, no entardado se punha a pensar
naquela mulher que o advertira desde o principie, estava disposta a pagar
por ele — em sua voz, em sua postura, na nobrg@adé seu corpo descoberto
existia algo que ndo poderia ser mentira. Ou tguam sabe apenas o subito
aparecimento dele, Fridolin, operado o milagrerdesforma-la? Depois de tudo
0 que vira naquela noite — e ndo havia nele consici&de qualquer gabolice
neste pensamento — nao julgava sequer um milagre® @sse impossivel.
Haveria talvez momento, noites, pensou, em que alnertcanto, estranho e
irresistivel, pudesse partir de homens que, enumcsténcias normais, nao tém
gualquer poder especial sobre 0 sexo oposto?
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E somente nesse momento pensou em Albertine — fieascomo se, em
primeiro lugar, tivesse que conquistar também aagmo se ela ndo pudesse,
nao devesse ser de novo sua antes que ele a htnaéde com todas as outras
daquela noite: com a mulher nua, com a pierretep ddarianne, com a
prostituta da ruazinha estreita. E ndo deveria éambsforcar-se por encontrar
por estudante insolente que o empurrara a fim defidelo para um duelo de
sabres, ou melhor, de pistolas. O que Ihe imporaxida de outra pessoa, 0 que
lhe importava a sua propria>

Fridolin, em sua volta para casa, desorientado peta crise existencial, se
encontra revolvido pela série de casos morbid@nsusis vividos na noite. Todos eles
falando diretamente a sua fragilidade: a fantasiaahtrole e poder sobre Albertine e a
fantasia de controle e poder sobre sua vida, ss@dhas e seus desejos; a busca por
perfeicdo e o ideal de pureza e fidelidade (autmotEne submissdo) como um caminho
de superioridade e mando (e talvez por isso mesmocaminho de conveniéncia e
cumplicidade, que o captura no indizivel prazesele proprio olhar que é vivenciado
como ignorancia oaonsenso espontanéy). Seja no falecimento do conselheiro ou no
encontro com Marianne; seja no desafio a sua hporaim jovem estudante de uma
liga estudantil nacional-germanica (a tomar peldsonés azuis’); seja pela
“prostitutazinha” Mizzi ou pelo “estranho romance” com a menina da loja de
fantasias; seja na constante busca por aventurggropesitadas que levam o
personagem, guiado pelo sentimento de traicdo ganga, a estranha e assustadora
“cerimbnia’, onde, ao som de musica sacra italiaohyes mascaradoafistocratas,
ou mesmo gente da corte, talvez%), em trajes eclesiasticos, flertavam e submetiam
mulheres nuas (imdveis) como objetos; todas estahtwras guardam algo de
profundamente horroroso, grotesco e aterrorizant@oeacumulando, ndo por acaso,
uma violenta imagem onde podemos encontrar a rewmée o que, na cabeca do
personagem, € entendido como “sagrado”’ e “profardinal, o que faziam estes
nobres senhores, agora em trajes coloridos de aeig&le esportistas, como numa
temporada de caca, sendo legitimando e constrairsl@ superioridade e poder diante

dos outros?
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Todavia, o sofrimento de Fridolin ainda n&o tema.fNa verdade, ele estaria
apenas comecgando. De madrugada, ao voltar paraFeaain se encontra novamente
com a esposa e sente desconhecer a mulher que dorseel lado"Uma espada entre
nés” 1% pensou ao deitar-se. Albertine acorda agitadaipoterrivel pesadelo. Guiado
pela estranha sensacdo de que ela sabia de tudelegtizera naquela noite, e ainda
com uma curiosidade exagerada, talvez ainda petorsanto de ciime e vingancga, mas
também pelo sentimento de culpa por tudo que pmssajuela madrugada, Fridolin
insiste que a esposa narre o0 sonho, como se edasded ele maiores explicacdes, como
uma confissdo. Mais por forga do hbito que petimba, ao deitar, Fridolin entrelagou
seus dedos junto aos dedos esguios da esposareaaggrdou o inicio do relato, ao
lado da mulher:Pois meu sonho comecou assim, eu entrando nesstogainda néo
sei de onde... como uma atriz entrando em ceffaAlbertine inicia uma narrativa t&o
inacreditavel quanto a propria noite de Fridolinrtelato do sonho corre em paralelo a
todas as experiéncias vivenciadas pelo marido, gersImultaneamente ao percurso e
exilio de Fridolin ela também trilhasse igualmeni®m caminho de desencanto e
sofrimento através do sonho e caminhasse de g@odrterfamiliar rumo a um mundo
desconhecido. O sonho de Albertine repete a mesxperiéncia de estranhamento.
Sonho e realidade confundem-se na superficie delamogomo um mesmo estado
onirico. J4 ndo sabemos mais o que é verdade otiran®o corpo do texto, o peso do
relato do baile carnavalesco vivenciado por Fridaksemelha-se ao peso do relato de
Albertine e ambos confundem-se na sequéncia deananqutro, produzindo uma série
de poderosas cenas ou imagens; algumas, inclesingletando umas as outras. Vale
ressaltar que, diferentemente dos momentos argsrionas pelo mesmo motivo de
proximidade entre o narrador e personagem, naoubljuer espécie de julgamento
distante (como quem vé de fora) sobre estas cemaisnagens. Nao ha qualquer
tentativa do narrador explicar o que elas signifi¢de fato”, isso €, de cristalizar uma
interpretacdo. Como o narrador sempre fala atrdwgsonto de vista de Fridolin, tanto
na cena do baile, quanto no relato do sonho dertikibe 0 texto apresenta-as deixando
todas as imagens em aberto. Pelo alto valor sicthdiestas imagens, ficam evidentes
os limites que se colocam diante do intérprete. &l6osso objetivo endurecer o texto e

oferecer uma leitura muito fechada sobre seusfgigdos. Por isso, mais uma vez, a

1% Schnitzler, ArthurBreve Romance de Soni8#io Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 76.
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melhor coisa a se fazer talvez seja realmente eopacontecimentos da maneira mais
direta possivel para que o proprio leitor possa também suas conclusfes e dialogar

com o texto.

Em sua “peca-sonho’, Albertine recorda de um momesmterior a seu
casamento com Fridolin. Ela procura o vestido deapanas dentro do guarda-roupa
surpreende-se com uma série de fantasias, umaoalecroupas pendidas nos cabides:
figurinos de Opera, trajes suntuosos e orientasnoc se estivesse numa loja de
fantasias. Imagina-se uma princesa, sob um céwsuoelar, com roupas magnificas, a
espera de Fridolin, assim como no conto de fadasdw pelo casal para a pequena
filhinha horas atras'E de subito ali estava vocé, escravos remando walera o
haviam trazido, ainda podia vé-los desaparecendmaoite. Vocé se vestia com muito
luxo, em ouro e seda, tinha um punhal com pingetegsata de um dos lados (.. 5%
Ambos partiam voando pelo céu e ela sabia queapagm lua de mel. Entretantg,.)
havia muita melancolia em nossa ternura como gEgdsentissemos um sofrimento ja

determinado™®. Estavam agora ent&o no meio de uma floresta descitla.

“(...) NOs dois tinhamos entdo que voltar ao murato,convivio das
pessoas, estava mais do que na hora. Mas algetexcbntecera: nossas roupas
tinham sumido. Um pavor sem igual tomou conta den,muma pungente
vergonha que chegava a aniquilar-me em meu intjrao emesmo tempo, sentia
raiva de vocé, como se vocé fosse o0 Unico culpapuala desgraca; e a
violéncia de tudo isso — pavor, vergonha, raivaéie e comparava nada a que,
desperta, eu ja tenha sentido. Vocé, porém, camtua culpa, precipitou-se la
pra baixo, nu como estava, a fim de arranjar-ngsnads roupas. E, assim que
vocé desapareceu, eu me senti bastante aliviadaséi#ia pena de vocé, nem
estava preocupada: contente por estar sozinhaa detiz pelos campos e
cantava. Cantava a melodia de uma danca que ouviambaile de mascaras.
Minha voz soava belissima e eu desejei que me semisa embaixo, na cidade.
Esta cidade eu ndo via, mas sabia dela. (...) Naooseental, tampouco
propriamente uma cidade alema antiga, mas, oraamsa, ora outra, e, de
qualquer forma, uma cidade esquecida fazia muitgpde e para sempre. Eu,
porém logo estava deitada na grama, sob o brilheotlo muito mais bonita do
que eu jamais fui de verdade, e, enquanto me eas@ntdeitada ali, um
cavalheiro saiu da floresta, um jovem homem vestindh terno claro e
moderno, parecia-se um pouco — sei agora — conremjalinamarqués sobre o
qual contei ontem a vocé. (...) Na cidade esquamdé corria de casa em casa,
de loja em loja, ora debaixo de arcadas, ora pa aspécie de bazar turco,
comprando para mim as coisas mais belas que caasegcontrar: vestidos,
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roupas de baile, sapatos, j6ias; e tudo isso v@ahiiando em uma pequena
valise amarela de couro onde cabia tudo. O temgdo, toontudo, vocé era

perseguido por uma multiddo que eu nao via, apemds a gritaria abafada e
ameacadora. Entdo o outro reapareceu, o dinamafqyés eu ri sedutora,

como jamais ri na vida; (...) ele se deitou na graosmigo” .*%°

O relato de Albertine continuava cada vez mais nstte Uma terrivel
inquietacdo tomava conta de FridolifNa verdade, essas coisas mal se deixam
exprimir por palavras. Enfim, era como se eu esBeevivendo dias e noites
inumeraveis, ndo existia tempo e espaé8” respondia ainda Albertine, mas sem
satisfazer as inquietantes perguntas do maridnddaera mais apenas ela e o jovem
dinamarqués deitados na grama, mas uma multidaaghes, todos nus. Albertine ja
ndo sabia dizefse pertencia apenas a um ou a varios (.2 Via o marido ser
“agarrado por soldados, creio, e havia padres tamb@&lguém, um homem gigantesco
amarrou suas méos eu sabia que vocé acabaria serdoutado”®®® E neste lugar
perdido e idilico, agora como em um castelo, Fimdséria chicoteado e executado por
uma jovem princesa, que Albertine sabia se traaamdnina que o marido encontrara
nua na praia, na costa dinamarquesa. A princegaae®i amor de Fridolin, e um
casamento, mas este se mantinha fiel a Alberticearénhava para a mortthNao me
espantei, pois era perfeitamente natural e nem pader de outra maneira, que voce,
correndo todos os riscos, se mantivesse fiel a pomtoda a eternidade.®* A
condenacéo de Fridolin, de algumas chicotadas rémpmn castelo, passaria entao para

uma crucificacdo no campo aberto da floresta dideteilhares de casais desnudos.

“(...) E num instante vocé estava num pordo embdaaerra, chicotes
zunindo em direcdo ao seu corpo, Ssem que eu pugess&#s pessoas que o
brandiam. Riachos de sangue desciam pelo seu cawpos via escorrer, tinha
consciéncia da minha crueldade, mas ela ndo meesmgia. (...) Eu logo pude
ver uma cruz sendo erguida para vocé... ndo, njmatio do castelo, mas na
infinda pradaria coberta de flores em que eu rep@n0s bracos de um
amante, em meio a todos os outros casais. (...p Egperava ansiosa, sem
qualquer compaixao, porém. (...) E, no entantoévoe cumprimentou com 0s
olhos sorridentes, como se sinalizasse que hatigfe##® 0 meu desejo e em
trazido tudo o que eu precisava: vestidos, sagajdiss. Eu, porém, achei o seu
comportamento tolo e insensato. Sentia vontad@xhdar de vocé, de rir na sua
cara... justamente pelo fato de, por fidelidaddra,mocé ter recusado a mao de

20 gchnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.(78-8
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uma princesa, ter suportado torturas, e agora, aleao até ali, rumo a uma
morte terrivel. (...) Desejei entdo que ao menagssa minha risada enquanto

pregavam-no na cruz. E gargalhei tdo agudo e té@ayahnto pude. E foi assim

que eu acordei®®

Fridolin sentiu entdo mais uma vez a conviccaodgweria retornar a todas suas
experiéncias inconclusas, vivé-las até o fim, ghapois, vitorioso, relatar caso a caso
todos os acontecimentos a mulHerfim de vingar-se daquela mulher que, em sonho,
revelara-se como de fato era: infiel, cruel e t@@ga” °°. O conflito entre o casal
parece crescer cada vez mais. E assim seguiu iRridoh jornada pela “cidade
esquecida’ que Albertine sonhara, mas que tambédtia per a mesma Viena noturna
que o aterrorizava:Nao era oriental, tampouco propriamente uma cidaalema
antiga, mas, ora uma coisa, ora outra, e, de quatgiworma, uma cidade esquecida
fazia muito tempo, e para sempreUma cidade que no “casamento” de sua
modernidade seria esquecida para sempre, e talezspo sempre lembrada, e
guardada no quarto da memoria —Rirgstrass€lembrando qu®ing quer dizer anel)
talvez simbolizasse mesmo esta alianca ou unidabsarvacdo dos debates juridicos
que atravessavam a constituicdo dos estados madermasamento como sacramento
encerrava na disputa entre o direito candnico eireita napolebnico um debate
teolégico-politico®®”. Para Fridolin, o casamento da modernidade vienensalvez o
proprio casamento dele com Albertine, pareciam prisdo. Fridolin partiu novamente
em sua busca pela cidade, e talvez sua busca tngsss tao distante assim da procura
por roupas, fantasias, vestidos, sapatos, jéiaxzomBo seguiu na imaginacdo de
Albertine: “O tempo todo, contudo, vocé era perseguido por umgtiddo que eu nao

via, apenas ouvia a gritaria abafada e ameacadora”.

Se por um lado defendemos que ndo podemos crastatigito a interpretagéo a
fim de manter o valor simbdlico das imagens rewadaabr Albertine, por outro, ainda
podemos oferecer algumas interessantes informap@®sao recorrentes na obra de
Schnitzler. A floresta € uma delas. Nao sédo poahtaes a floresta em sua obra e ndo
€ absurdo supor a floresta como um signo correggada um ambiente estranho e
distante. Sem ir muito longe, a floresta semprefaiasa’ das bruxas e ndo séo poucas

295 gchnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.83-8
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novelas do autor em que alguma situacdo ameacadopassa em uma floresta. Em
Senhorita Else floresta também tem a sua participacdo, paaa wih exemplo. En®
retorno do Casanova duelo final se passa numa floresta. A todosfeisos, Albertine
inicia o0 sonho como uma princesa, ao lado de skeuebpoderoso principe, e acaba em

meio a multidao de casais nus na floresta venduodficacdo do marido.

Fridolin saiu bem cedo em direcdo a Policlinicancofazia todos os dias.
Preocupado com Nachtigall e com os acontecimerga®de anterior, resolveu passar
no café que o recebera na madrugada e consegommagoes sobre o paradeiro do
amigo. Seguiu em direcdo ao modesto hotel que acon8s hospedava. Alegrava-se
com o fato de estar pronto para o trabalho nalRvtie, portando a maleta de médico e
a uma atitude altiva e determinada. Desta formao o tomariam por um morador
daquele hotel, mas por alguém no cumprimento deraissdo.””*® E com esta postura
determinada pediu informacdes ao porteiro, comalatative. Nachtigall, todavia, nao
mais se encontrava no hotel. Foi embora as pressas dois senhores que o
acompanhavam. Segundo o porteiro, 0 musico agitortlea estranha e aparentava
nervosismo. Os dois senhores pagaram a contagpartinda de madrugada, sem
maiores explicacdes. Preocupado com o misteriosogsudo amigo, tudo leva a crer
gue alguma coisa mais terrivel poderia ter acambeou estar acontecendo naquele
momento com Nachtigall. Fridolin segue entédo pdmaade fantasias com o intuito de
devolver a roupa alugada. O novo encontro com baeBibiser encerra com frieza a
marca da violéncia e crueldade que a cena viveadmed noite anterior ainda nao
solucionara. Fridolin, como médico, ou melhor, ikstde médico, com a intencéo de
trocar algumas palavras sobre o incidente, advagdificamente pela necessidade de
um tratamento “remeédio decerto havera™, enquanto o senhor Gibiser reafirma a
exploragdo da crianga, oferecendo, inclusive, sl fcomo mais uma de suas

mercadorias.

“Estou aqui também”, prosseguiu Fridolin, no tom we juiz de
instrucdo, “para trocar algumas palavras com o@emhespeito de sua filha”.

Alguma coisa fez estremecer as narinas do senhdisedi Se
desconforto, desprezo, irritacdo, ndo se podiaeo.c

“O que o cavalheiro quer dizer com isso?’, perguntmum tom
igualmente indefinivel.

298 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 88.
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“O senhor notou ontem (...) que sua filha ndo tena umente de todo
normal. De fato, a situacdo em que a encontrammeria esta suposicao.
Tendo, pois, 0 acaso me transformado em parti@panpelo menos espectador
daquela cena particular, eu sugiro ao senhor, se@limser, que procure a
orientacdo de um médico”.

Girando entre os dedos uma pena com cumprimentonuna, o senhor
Gibiser p6s-se a medir Fridolin com um olhar instde

“E o doutor seria ele proprio tdo bondoso a fim as&sumir o
tratamento?”

“Peco ao senhor que ndao ponha palavras em minhal,b@spondeu
Fridolin com rispidez, mas algo rouco, “palavras gu nao disse”.

Nesse instante, a porta que dava para o interioaska se abriu, e por ela
entrou um jovem de casaco aberto sobre o fragudolifr soube de imediato
que sO poderia ser um dos senescais da noite@ntddo havia davida: ele
vinha do quarto da pierrete. Pareceu envergonhaddivasar Fridolin, mas
recompos-se de imediato, cumprimentou rapidamestnbor Gibiser com um
aceno, acendeu ainda um cigarro, servindo-se disqueiro que encontrava-se
na escrivaninha, e deixou a casa.

“Muito bem...”, observou Fridolin, retorcendo corasdém os cantos da
boca e sentindo um gosto amargo na lingua.

“E 0 que o cavalheiro quer dizer com isso”, pergund senhor Gibiser
absolutamente impassivel.

“Quer dizer entdo, senhor Gibiser, que o senhaabsteve...” Fridolin
deixou que seu olhar altivo vagasse da porta dadaipara a outra porta, da
qual o senescal surgira, “... se absteve de chamalicia”.

“Encontramos um outro caminho, doutor’, observogeahor Gibiser
com frieza, e levantando-se, como se uma audiéwaase chegado ao fim.
Fridolin voltou-se para partir, o senhor Gibiserialsolicito a porta, e, com
semblante inalterado, emendou: “Se 0 senhor psoagatar a precisar alguma
coisa.... N&o precisa ser um habito de morfJe”.

Dando o assunto por encerrado, Fridolin sai batanglarta rumo ao trabalho. A
situacdo de violéncia e abuso ficard guardada entatro paredes. Em direcdo ao
trabalho, Fridolin pondera sobre suas realizacéafspionais, sente-se feliz e operoso,
um trabalhador dedicado. Recorda sua decisdo pil@ac particular no lugar da
carreira académica — opgao que garantia maior donfmas ndo necessariamente
maior reconhecimento. Tal como antes, na casa daseliteiro, quando
inesperadamente viu-se em desvantagem no conffduédo interior) com o professor
Roediger, Fridolin avalia suas escolhas profissgoeale certa forma a sua acomodacao
com a clinica particular‘Nunca vao pensar em mim para a chefia de algum
departamento. Falta-me a experiéncia de docentedéldemais. Mas por qué, afinal?

hY

Bastava retornar a pesquisa cientifica, retomar conaior seriedade o0 que

29 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.(89-9
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interrompera”. %% O retorno e a repeticdo destes pensamentos amarnamativa em
torno de um mesma@athos do personagem. Mesmo 0s elementos mais sutis
apresentados descompromissadamente no inicio delanegtornam ao longo da
narrativa, oferecendo assim, além de uma sensagdandiade e coesdo, outra
consciéncia sobre a dimensao de seu impacto sqi@esonagem (apesar de igualmente
discreto para cada momento isolado); um impacto Fyigolin parece néo ter muita
dimensao sobre o valor da sua violéncia, apesa&xpeessar e refletir sobre ele, mas
que, nesta repeticao, se aprofunda e se estemm@laciuma rede agregada de diversos
pensamentos que agravam o seu sofrimento. Em mestea pensamentos a narrativa
situa Fridolin no interior da dindmica de suasidéides profissionais na Policlinica. O
fluxo de pensamentos ndo se interrompe em nenhumento. A captura do sentimento
de superioridade do personagem repete-se a totdmiesa partir destes pensamentos
em movimento. Motivado pelo conflito com a esp@ste sentimento de superioridade
reaparece abertamente como conflito entre homemaukberes. Ao passar pela
enfermaria, Fridolin cancela todos os atendimerdos dia para continuar suas
investigacdes. No trajeto reconhece uma antigaeptei O narrador reposiciona

Fridolin diante da fantasia de pureza, perfeicGoperioridade masculina.

A jovem com uma suspeita de tuberculose, a do alteito, la atras,
sorriu para ele. Era a mesma que, por ocasido dexame recente, havia
pressionado com tanta intimidade os seios conseuaosto. Fridolin devolveu-
Ihe um olhar inclemente e deu-lhe as costas, endaga testa. Sao todas iguais,

pensou com amargura, e Albertine é igual a todasiaas — é a pior de todas.
211

Vou me separar dela. As coisas jamais voltarao ecseo erams

Envolvido pela sua crenca de fidelidade e supeiadie, o sentimento do
personagem masculino pensa todas as mulheres goiais,io que de acordo com sua
visao significa dizer: todas como prostitutas, inague inferiores. A manifestacédo da
sexualidade feminina chega a causar-lhe certo elBsprLembrando a passagem
anteriormente citada, Fridolin imagina inclusive wncanto masculino capaz de
inadvertidamente transformar as mulheres em sear favinquieta-se ao imaginar o
paradeiro daquelas mascaradas maravilhosas quenpi@s no baile‘mesmo que
cada uma delas também tivesse uma outra vida, ud@aburguesa, por assim dizer,
paralelamente aquela, que nada mais era do que wuida de prostituta’ Neste

20 gchnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 91.
21 gschnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 92.
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sentido, o misterioso baile pode ser pensado coma alegoria de poder a ser
vivenciada na imaginacao de Fridolin. Pois a queétgdue independentemente do que
tenha acontecido, os pensamentos e sentimentosdidirFestdo presentes e sao eles
que sustentam toda a narrativa. AO mesmo tempousTo (personagem despreza, ele
também deseja ser escolhido pela mulher. Da mesmeaf ao mesmo tempo em que

ele despreza a atitude de tais senhores, ele desajeelhor que eles.

Uma sociedade secreta? Bem, secreta com certegaaqualas pessoas
deviam conhecer-se umas as outras? Aristocrataspemmno gente da corte,
talvez? Pensou em certos arquiduques de quem sarpedperar brincadeiras
semelhantes. E as damas? Quem sabe... recrutalasmnd@is. Disso nao tinha
certeza. De todo modo, mercadoria selecionada. &as mulher que se
sacrificara por ele? Sacrificara? Por que insstiapre em imaginar que havia
de fato se tratado de um sacrificio? Uma comédiaroQjue tudo fora uma
comédia. Na verdade, deveria estar contente deteafado sem maiores danos.
Sim, mantivera a compostura. Os cavaleiros havieecentb podido notar que ele
nao era qualquer um. E também ela pudera percé&ar.possivel que o
preferisse a todos aqueles arquiduques, ou fogsemue fossent’?

Depois de procurar por Nachtigall, devolver a faigtana loja do senhor Gibiser
e cancelar todas as suas consultas da parte da fndolin segue em busca da
misteriosa casa onde ocorrera o0 baile na noiteagas®© personagem vé-se perdido,
aprisionado na prépria representacao/teatro dessiggduras (a mascara estava presa na
cara, ja ndo havia mais diferenca entre o sonhoealmade)."Na esquina tomou um
carro. Consultou um bloco de anota¢des, uma comgdiaula diante do cocheiro
como se somente agora fosse decidir para onde' ifis. Ao encontrar a misteriosa
casa, Fridolin ndo sabe o que fazer ou como agice®so, caminhou em direcdo ao
portdo. Nenhum sinal de qualquer movimento, a estava totalmente fechada. De
repente, um criado aparece vindo em sua direcBe eritrega uma carta enderecada —
com uma elegante caligrafia — para 0 seu nome.i&lccrretira-se sem dizer uma
palavra. Tomado novamente pelo medo, Fridolin seatacuado. A carta, num tom
seco e direto, previne o personagem sobre suatigegdo inutil e ameaca-o, dizendo
gue este deve afastar-se a todo custo, e pardejoensiderasse tais palavras como um
segundo aviso. Atormentado, Fridolin seguia o chmite volta para casa, como fazia
todos os dias na hora do almoco, antes das comsidtgarte da tarde. Como outra

faceta do mesmo sentimento de medo, Fridolin st smrsado e corajoso, como um

#2 gchnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 93.
23 gchnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 92.
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herdi, um “mocinho” ou um cavaleiro solitario —refl, ele ndo erégualquer um?”.
Sim, deixara um cartdo com seu nome e enderecaoddat bolso de seu casaco.
Decerto eles descobriram sua identidade e porsasiam seu nome. E tinha também
Nachtigall, que poderia ter revelado aos mistesoamuiduques o seu paradeiro.
“Segundo aviso? Como assim? Ah, era verdade: reeebgrimeiro na mesma noite.
Mas porque segundo — e ndo ultimo? De novo, estaysgrendo por a prova a sua

coragem?”?

Nesta alegoria de poder, o baile de mascaras cosrigeais libertinos trazia a
imagem de uma sociedade secreta, onde homens posles influentes, todos
mascarados, submetiam mulheres maravilhosas, igaggnrmascaradas — mulheres que,
na verdade, poderiam ser qualquer uma e que ducadia poderiam ter uma vida
normal (uma vida burguesa) e desfrutar da normadgidesem qualquer prejuizo. Essa
imagem — que tanto aterrorizava e seduzia Fridelmio esteve distante do cenério
politico da Viena no comeco do século XX. O exemphis classico talvez tenha sido
o caso vivenciado pelo coronel Alfred Redl (18643)9 subdiretor dos Servicos de
Informacdo do Exército Imperial e Real e simbolodigciplina germano-austriaca,
embora sua familia fosse rutena, ele mesmo omiiu gassado como via de
assimilacdo soci&". Em maio de 1913, foi descoberto que Alfred Realum traidor,
mas, a despeito da séria suspeicdo de cooperagéa espionagem russa — ele mesmo
que trabalhava para o servico de inteligéncia @gestr—, a traicdo ganhou especial
atencdo e impacto na época pelo fato do reconhecidmel ter sido armadilhado e
desmascarado em meio a uma vida ndo assumida datmsc homossexuais. A
imaginacéo de Schnitzler esteve em sintonia conbgetividade austriaca da virada de
século. Na voz de um dos mascarados, Fridolin tamiezonheceu tm comando
oficial’. Em 1913, Redl suicidou-se com um tiro na cab&@ntam que muitos dos
desdobramentos estratégicos da Primeira Guerra ilufodam condicionados pelo

vazamento de informacéo e pela sua traicdo ao impér

Entretanto, o mais importante aspecto do Caso Rt foi
imediatamente 6bvio. Ai estava 0 caso de um homentrqunfara precisamente
porque pudera assumir uma mascara que encobriecopwleto sua verdadeira
personalidade. Na sociedade habsburguesa como doy #otificialidade e

24 gchnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 95.
215 vale conferir a versdo cinematogréaficaronel Redlde 1985, levada a cabo pelas maos do diretor
hangaro Istvan Szabé.
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fingimento eram nesse momento mais a regra do gxeecdo, e em todos o0s
aspectos da vida o que importava eram as aparénciasadornos apropriados.

Ninguém pztlegcebeu isso melhor, ou o retratou medhosua obra do que Arthur

Schnitzler:

Por outro lado, ja& comentamos indiretamente comanaginério da alta
sociedade vienense esteve permeado pelo desejobdecter mulheres de classes
sociais mais baixas. Mas, longe de cair em qualcueeciusdo estanque sobréxasou
infixes das classes sociais, parece mais importante @Erasino o sentimento de
superioridade atravessou as subjetividades da gpan®bém se manifestando na
fantasia de submissao (sexual) de um “inferior” Miana do final do final do XIX, isso
se repetiu no interior das relacdes inter-étniespecialmente de austro-germanicos
com as mulheres hangaras ou de outras regidesrgldoarde Viena, mas também de
cristdos com mulheres judias (considerando asdetag@ssimétricas de poder e sem
deixar de pensa-las como uma via de mao-dupla).rd36, a crenca de uma
superioridade (sexual) do macho germéanico confusdiugualmente na fantasia de
abstinéncia — o caminho da perfeicdo sexual estera passo da auséncia de qualquer
relacdo sexual — e muito provavelmente este fosantimento comum; figurinha facil
nas consciéncias da época. A imposicédo da fardagmreza e crenca de virgindade ou
inviolabilidade do corpo feminino caminha em pdmleom a caricatura do baile
apresentado, onde a violagdo (do nada poder aopider) parece repetir 0 mesmo
problema ao invés de contorna-lo. Poderiamos djaera visdo de Fridolin reflete o
medo masculino diante do desejo de manifestacdekda mulher. Ndo obstante, em
muitas das obras de Schnitzler, esta posicao deristiade (e seriedade) masculina
converte-se em algo quase ridiculo, fazendo setagwnista parecer uma crianca

mimada e irresponsavel (ou como um ginasiano).

Fridolin retornou para sua casa, como fazia tododias. Sentia-se perseguido e
comecava a andar olhando para todos os lados. Agacte entrar pela sala, logo
avistou Albertine e sua filha:Sentada diante dele, ali estava aquela que, com
tranquilidade, deixara que o crucificassem na naitgerior; estava ali, com seu olhar
s

angelical, seu aspecto doméstico e maternal” Naquele momento, sua casa (ou

1% Janik, Allan e Toulmin, StepheA Viena de Wittgensteinn: Telles, SérgioKubrick e Schnitzler,
uma incursdo no 'Unheimliche". Algumas observagise o filme de "De Olhos bem Fechados" (Eyes
wide shut) de Stanley Kubrickstados Gerais da Psicanalise. Disponivel naniette

27 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 96.
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familia) o oprimia como nuncé&egou a menina no colo e preparava-se para balanca
la nos joelhos, quando a criada anunciou que algpasientes jaA o aguardavam.
Fridolin levantou-se como se libertasse (.23® Fridolin ndo conseguia deixar de lado o
terrivel sofrimento e estado de espirito que toroarda de seu se€iSomente ao subir

a escada veio-lhe de novo a mente que toda aqudkn toda aquela harmonia e
seguranca em sua vida ndo significavam sendo aparéa mentira.” ?*° Neste
momento o narrador reposiciona o personagem: @sie@ entdo ndo apenas como
porta-voz ou cumplice da violéncia, mas também ceitima ou paciente. A familia
perfeita, a busca por completude e seguranca ea @k superioridade também o
aprisionam na sua fuga da morte (ilusdo de tudempo@ personagem sente-se agora
oprimido pelo préprio mundo familiar, que ele agestranha.

Ansioso, Fridolin partiu novamente para a rua. &inlma vontade irresistivel de
retornar ao hospital, onde dois casos bastanteegs@ntes despertavam seu interesse.
Poderia ainda desenvolver uma pesquisa e (quenf)sabmiciar os estudos na
universidade e tornar-se chefe do departamentadé&mais, tinha ainda outra visita a
fazer. Avistou a casa do conselheiro ainda da a#tigada. Passando por debaixo da
janela de Marianne, Fridolin reparou um vulto fewha rapidamente as cortinas. Na

subida, encontrou novamentelmohi doutor Roediger;que inofensiva e cordialmente

lhe estendia a mao??°, e, como um nobre cavalheiro que era, assegurayaeo

Marianne adoraria uma visita.

(...) Sem maiores esfor¢os, podia dar inicio a \@nganca; ali, ndo
estava exposto a qualquer dificuldade ou perigag@lo que talvez viesse a
intimidar outros, a traicdo perpetrada contra ovamooferecia a Fridolin quase
um estimulo a mais. Sim, trair, enganar, mentpregentar um comédia em toda
a parte, diante de Marianne, de Albertine, do bom Rbediger, do mundo
inteiro; levar uma espécie de vida dupla, ser asnmetempo o médico
trabalhador, confiavel e promissor, o bom mariqmede familia, e, por outro
lado, um devasso, um sedutor, um cinico a brinoar as pessoas, homens e
mulheres a seu bel-prazer — naquele momento adbéo parecia algo
formidavel, e o mais formidavel era que, mais targeando Albertine ja
estivesse se julgando protegida pela segurancaasamento e da vida em
familia, ele confessaria a ela todos os seus pecadm sorridente frieza,
retribuindo assim a amargura e a vergonha quéelaripusera em sonhg*

218 5chnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 96.
219 gchnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl®&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 97.
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Nos didlogos com Marianne, Fridolin, a0 mesmo tempoque receia, parece
desejar a repeticao da noite anterior (noite getafoente causara-lhe tanto terror). O
personagem re-incide em torno do mesmo sofrimentamginha em direcdo a sua
vulnerabilidade (manifestada pelo avesso na fan@eiforca, mando ou manipulacéo
sobre Marianne). Quase como se repetisse a meseldanle e 0 mesmo desprezo com
a sexualidade feminina — sentimentos vivenciadas eopaciente do hospital, que
aproximara os seios junto a seu rosto muito intiera@e ou na loja de fantasias, com a
filha do senhor Gibiser —, o personagem parecejatespie Marianne jogue-se
novamente a seus pés, para entéo rejeita-la cotes, @ndo sem algum nojo pelo seu
vestido mal ventilado e seu cabelo pouco hidratadg;caso pudesse acontecer, sem
que ele se responsabilizasse ou assumisse qualgsejo por ela, para desfruta-la e
usa-la cinicamente, como uma prostituta, como ureecadoria. Os dialogos correm
sob o quadro do oficial de uniforme branco (pintpéto filho do conselheiro e irméao
de Marianne que fugiu para a Italia). Marianne odsegue reagir a postura distante e
inalcancavel de Fridolin, que a todo instante eefa ao doutor Roediger (um nome que
certamente Marianne ndo gostaria de ouvir naguelento) como garantia da sua
correcdo (e fidelidade) ao futuro casal. Como d&vesse de pleno acordo com o
casamento e de forma até exageradamente respeitosedial (a julgar pelos seus
sentimentos de competitividade com“lmom” doutor Roediger ou pelo desejo de
vingar-se de Albertine ali mesmo, na casa do cbesel), Fridolin deseja felicidades ao
futuro de Marianne e sua nova vida com o profeRsmdiger. Ela, no entanto, rejeita
toda aquela falsa cordialidade e permanece imawelnte toda a conversa, consciente
de seu sofrimento, pensando talvez que o seu fui@ooseria assim tao feliz quanto
gostaria de acreditar Fridolin e que o seu casanéid era tao distante de como Kafka
anotou em seu diario, referindo-se aos seus esparsa Felice Bauer: uma prisam “

casamento como patibtilé?

Fridolin hesitou um instante; depois pbs-se a sal@scada com vagar.
Tocou a campainha, e a propria Marianne abriu tapBstava vestida de preto
e, em torno do pescocgo, trazia um colar de azegaeeFridolin jamais a vira
usar. O semblante dela corou ligeiramente.

22 para Elias Canetti esta imagem foi constitutivacdsamento do escritor com Felice Bauer. O
intérprete destaca do diario do escrit@stava atado como um criminoso. Se me tivesseradatinum
canto, como auténticas correntes, rodeado por gagrgara que sé assim avistasse o0 que aconted, na
teria sido pior. E isso eram 0s meus esponsai¥®r Canetti, EliasO outro processo: as cartas de
Kafka a Felice Rio de Janeiro: Editora Espaco e Tempo Ltda.818870).
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“Quanto tempo o senhor me faz esperar’, disseogtawem débil sorriso.

“Perdoe-me, senhorita, tive um dia bastante cartshbje”.

Fridolin seguiu-a através do cobmodo onde estivereiio e onde, agora,
a cama estava vazia; encaminharam-se para a sdmd@ona qual, no dia
anterior, ele escrevera o atestado de 6bito doettoriso, sob o quadro exibindo
um oficial de uniforme branco. Uma pequena lamparardia ja sob a
escrivaninha, o comodo estava na penumbra. Marigagneu-lhe que sentasse
no diva de couro preto, enquanto ela propria acavede defronte a ele, a
escrivaninha.

“Acabo de encontrar o Dr. Roediger no corredor.dBntamanha a
senhorita vai para o campo?”

Marianne contemplou-o como se estivesse espantada ¢rieza no tom
de suas perguntas, deixando cair os ombros ad@pvesseguir com voz quase
rude: “Acho isso bastante sensato”. E Fridolin pésa explicar com
objetividade como o ar puro e 0 novo ambiente fiati@m a ela.

Lagrimas escorriam pelo rosto de Marianne, seniatavel. Ele a
observava sem qualquer compaixdo, mas, antes, ropaciéncia, e a idéia de
que, no minuto seguinte, ela talvez fosse novamatitar-se aos peés dele,
repetindo a confissdo do dia anterior, enchia-teder. Como, no entanto, ela
permanecesse calada, ele se levantou bruscam8mita muitissimo, senhorita,
mas...” Fridolin olhou para o relégio.

Ela ergueu a cabeca, fitou-o, e as lagrimas segasoorrendo-lhe pelo
rosto. De bom grado, ele teria dito a ela algunaavpas amaveis, mas nao
logrou fazé-lo.

“Decerto, a senhorita vai permanecer alguns diasangpo”, recomecou,
algo forcado. “Espero que me dé noticias... O Dedyyer, alias, disse-me que
0 casamento € para logo. Permita-me expressar (fesdmhas felicitacbes a
senhorita”.

Marianne ndo se moveu, como se nem tivesse ton@mdeecimento do
cumprimento, da despedida. Fridolin estendeu-liméia, que ela ndo acolheu, e,
guase num tom de censura, repetiu: “Bem, esperiaote que a senhorita me
dé noticias de seu estado. Até mais ver, senhddatanne’. Ela permanecia na
mesma posi¢cdo, como Se estivesse petrificada. &fgu;ppor um segundo,
deteve-se junto a porta, como se Ihe concedesda aigum prazo adicional
para chama-lo de volta, mas ela pareceu, antdsy\etabeca para o outro lado,
ao que ele, entéo, saiu e fechou a porta. La faraorredor, sentiu algo como
arrependimento. Por um momento, pensou em volténp intuiu que, acima
de tudo, teria sido demasiado ridiculo faz&4d.

O sentimento de atordoamento e perda de raiz gaovemente (e com mais

intensidade) os pensamentos de Fridolin. Tudo @asscorrer por entre seus dedos. O

mesmo desencanto e experiéncia de estranhamemesmo mal-estar e sofrimento

parecem agora fluir sem qualquer possibilidade edeipgreracdo. Fridolin ndo queria

voltar para casa e deixava-se perdido na noitessas passos automaticos, sonambulos

e involuntarios. Os numeros do relégio tornaransigeérfluos diante daquele tempo
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sem fim. J& ndo reconhecia mais o limite entre ®@\gueu e o0 que se lembrava. Nao
sabia se seus olhos estavam abertos ou fechadns émtodas as coisas fossem feitas
de meméoria). E assim o personagem caminhava palaslade esquecida”.

Mas o que faria agora? Iria para casa? Aonde n¥sisal, jA ndo
haveria nada que pudesse fazer aquela hora. E afmh&aia o que? E como?
Sentia-se atabalhoado, desamparado, tudo Ihe i@sporrentre os dedos; tudo
se tornava irreal, até mesmos eu lar, sua esposd)lg, sua profissdo, e até ele
proprio, caminhando mecanicamente pelas ruas raguros pensamentos
divagando sem rumo.

Na torre da prefeitura, o relégio bateu sete e nieia-lhe, de resto,
indiferente saber as horas; diante de si o tempestendia inteiramente
supérfluo. Nada, ninguém lhe importava. Sentia lewa pena de si mesmo.
Apenas de passagem, ndo como um propoésito qualgeierlhe a idéia de
dirigir-se a uma estacéo ferroviaria, tomar um tygama onde quer que fosse,
desaparecer para todos que o conheciam, ressurgmdalgum lugar do
estrangeiro para comecar uma vida nova Como OE&30@, Um Nnovo ser
humano. Lembrou-se de certos casos notaveis queeci@ndos livros de
psiquiatria, aqueles das assim chamadas existédojlgs: de repente, um
homem desaparece, deixando para tras uma vidaaot@esome, retorna meses
ou anos mais tarde, ndo se lembra onde estevengo lteste tempo, mas,
depois, € reconhecido por alguém que o havia erammem alguma parte de
um pais distante, sem que ele préprio se lembmoida alguma. Decerto, tais
coisas aconteciam raramente, contudo, ainda assm, casos comprovados. E,
de maneira mais amena, muitas pessoas viviam @ésiamilares. Acordando
de um sonho, por exemplo. Claro, nés nos lembran@asrtamente, ha também
0S sonhos que esquecemos por completo, dos quiigoreEmanece além de um
estranho estado de espirito, um misterioso atordotm Ou lembramo-nos
somente mais tarde, muito mais tarde, e entdo aben®s se vivemos de fato a
situacao ou se apenas a sonhamos. SO que... sO que.

E, caminhando assim, tendo tomado involuntariamerdgecéo a casa,
Fridolin foi parar nas redondezas da ruazinha aseubastante mal-afamada,
pela qual, havia menos de vinte e quatro horasjirsegma criatura perdida
rumo a seu quarto modesto, mas aconchegante. Refdgto ela? E mal-
afamada, aquela ruazinha? Seduzidos pelas palawasyidos pela preguica do
habito, como vivemos designando e julgando as rdestinos, pessoas! No
fundo, de todas as pessoas ao encontro das qu@EBh®S acasos 0 haviam
conduzido na noite anterior, aquela moca ndo hsida a mais graciosa, ou
mesmo a mais purd?

O sentimento de “perda”’ estava vinculado a crercaridade e completude. O
sentimento de falta de sentido e completo acasavadigado a crenca de ser
escolhido Os tais casos notaveis da psiquiatria apontavamgimpossibilidade de ser

uno e completo, e desta impossibilidade, o resolleadiremo oposto, ou seja, a ruptura
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total com a propria existéncia. De maneira maisidaa todos compartiiham de uma
“existéncia dupla’. A ponderacdo advoga pela pidaale da existéncia, pensada
através da imanéncia das relagcdes sociais, e @oaicd sonho como espaco de
transformacao e morte. Mas apesar de também colateegpes momentos de lucidez, o
fluxo de pensamentos de Fridolin amarra-o novameatecrenca de uma unidade
perfeita. Ao chegar ao apartamento de Mizzi (afial# era a mais pura), recorda-se do
compromisso de comprar uma cesta de guloseimasaegamafa de vinho a fim de
demonstrar sua gratidd@®ndando junto as paredes dos edificios, com o paho na
mao, sentiu-se nada menos do que contente por-sabem via de praticar uma agao
no minimo sensata, e talvez até louvavét Fridolin subiu determinado a escada do
edificio motivado pela “boa ac¢do”, mas também nawttv pelo desejo de outras acbes
que talvez ele nao julgasse tdo “boas” assim. Aarttas da porta, arrumou a gola do
casaco e tocou a campainha. Recebido por uma sentadrapessoada, descobre que
Mizzi ndo estava: Mizzi ndo se encontrava em casa, respirou aliviaf8 Fridolin
descobre entdo que Mizzi estava doente e que rEecapia nas proximas semanas. O
personagem fica perplexo, pois na noite passadanpio pouco poderia também ele

agora estar doente e quem sabe morrer.

Antes, porém, que a senhora tivesse tido oportdeidde receber o
pacotinho em nome da ausente, uma outra moca, jveia e ndo desprovida
de beleza, achegou-se em volta numa espécie daaalgpbanho, dizendo: “Por
guem o cavalheiro esta procurando? Pela senhoizai’MEsta ndo volta para
casa téo cedo.”

A mais velha fez-lhe sinal para que se calassdphmi no entanto, como
se desejasse obter urgente confirmacdo para aguéiode algum modo, j& se
supusera, observou simplesmente: “Ela esta notabspio €?”

“Bom, se o cavalheiro ja sabe... Mas eu estou bersadide, gracas a
Deus!”, exclamou ela contente, aproximando-se htestde Fridolin com os
labios entreabertos e um requebro tdo insolentéalwo que seu roupao se
abriu. Num gesto de recusa, ele informou: “Estoenap de passagem e subi
para trazer algo a Mizzi.” De repente viu-se como ginasiano. E, em outro
tom, mais objetivo, perguntou: “Sob os cuidadoguem esta internada?”

A mocga disse 0 nome de um catedratico de quemlifritwa assistente
alguns anos antes. Depois, acrescentou benevoléhtgenhor pode me dar o
pacotinho; eu levo para ela amanha. Pode confi@o, vyou comer nada.
Transmito os cumprimentos e digo a ela que o sem@mfoi infiel.” %’
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Decepcionado, mas ao mesmo tempo aliviado, Fnidatisim como em todos os
acontecimentos anteriores, repetiu com a “ruazinfleafamada’ uma nova experiéncia
de fracasso — como em um circulo vicioso, do freza® desejo por sucesso, e deste
para um novo-mesmo flerte com a morte. E estersentd de desencanto ou decepcao
quase aparece como condicdo de sua fé. A idéiastdudo inviabiliza a propria idéia
de absoluto, assim como a idéia de unidade inizaba propria idéia de unidade.
Fridolin travava um impasse com Deus, como se tedts experiéncias de fracasso e
sofrimento fossem provas ndo sO a sua coragemtamdgEm a sua fé. Entretanto, tudo

0 que menos gueria era voltar para casa.

Ao atravessar a porta em direcdo a rua, ele sEgiumas na garganta;
mas sabia que aquilo ndo significava propriameateocéo, e sim, antes, um
gradual enfraquecimento dos nervos. Imprimiu dedid@mente uma rapidez e
vivacidade a seus passos que condiziam ao seuwedtadnimo. Teria sido
aguela nova tentativa um novo e derradeiro sinaldgveria fracassar em tudo?

(..)

Fridolin sabia agora por que, em vez de condupgala casa, seus passos
seguiam levando-o sempre e involuntariamente eracdlr contraria. N&o
queria, ndo podia encarar Albertine naquele momedtonais sensato era ir
jantar em algum lugar; depois dirigir-se ao hos$pgara dar uma olhada
naqueles dois casos, e ndo chegar em casa — “aiil easem ter a certeza de
que encontraria Albertine ja dormind6®

Envolvido nesta repeticdo da noite anterior o peggem volta ao café e as
noticias de jornais onde inesperadamente encontoaraacordes insolentes de
Nachtigall. Uma misteriosa tentativa de suicidio @avenenamento de uma senhora de
nome Baronesa D. chama-lhe especial atencao. Arislohte-se perseguido pelos seus
proprios pensamentos e a suspeita de que estadstariosa baronesa fosse a mulher
maravilhosa que no baile da noite anterior encardazom seu perfume — que mediante
a voluntaria oferta de seu corpo a todos os cawvalenascarados salvara-o de alguma
retaliacdo maior — aumentava a cada nova informaléida pela reportagem do jornal.
Um sujeito desconhecido, que ja néo |he pareciardst, sentado em outra mesa,
escondido atras de uma revista, como quem se espondietras de uma cortina, veio a
transformar sua suspeita em estranha certeza.idades o rosto do sujeito néo Ihe era
tdo estranho e ele mesmo acreditou té-lo enconadalgum outro momento do dia.
Perseguicdo? Covardia? Fridolin ndo sabia ao c®ta mulher realmente morrera
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envenenada ou se conseguira sobreviver, mas tarteza que deveria procura-la, custe

0 que custasse, e ndo haveria ninguém que podygrei-lo.

Abriu o jornal vespertino e, como fizera na noitéegior em outro cafeé,
pos-se a ler algumas noticias aqui e ali. Mat&oése acontecimentos politicos,
teatro, arte, literatura, e sobre toda a sorte dgugnos acontecimentos
infortinios. Numa cidade dos Estados Unidos dejgomis ouvira falar, um
teatro fora consumido por um incéndio. O limpa-cim&és Peter Korand pulara
da janela. De certo modo, soou peculiar a Fridglia também limpa-chaminés
se suicidassem vez por outra; assim, sem gquerggurgava-se se o homem
tinha se lavado antes ou se saltara rumo ao ngolaesduligem como estava.
Num hotel distinto do centro da cidade, uma mutigeenvenenara pela manha,
uma dama que se hospedara ali havia poucos algamsab o nome baronesa
D., uma senhora extraordinariamente bela. Frick#imtiu-se de mediato tomado
por uma suspeita. A dama voltara para o hotel asr@unoras da manha, na
companhia de dois cavalheiros, que dela tinhanespediido no portdo. Quatro
horas, precisamente a hora que também ele havgadheem casa. (...) Nao
havia razdo para supor que Baronesa D. — ou amtdama que, sob o nome
baronesa D., se hospedara no hotel — e certa semtaora fossem a mesma
pessoa. E, no entanto... o coragédo de Fridoliradksp, o jornal tremia em suas
maos.

(.)

De todo modo estivera ela viva ou morta ele iriecetra-la. E a veria —
qualquer que fosse o caso, viva ou morta. Iriaay&dmem algum na superficie
da Terra podia impedi-lo de ver a mulher que marpar sua causa — sim, por
ele (...)

Parado na praca ampla e larga defronte a prefeRudbolin olhava para
todos os lados. Divisou apenas umas poucas pessoasvalheiro suspeito do
café ndo se achava entre elas. Ainda que o houmeseeontrado ali — o0s
cavalheiros estavam com medo; a superioridadesdea[Grifo do autorf*®

Como podemos ver nas passagens destacadas, o esgatide culpa pelo
suposto sacrificio da mulher misturava-se com at®jo por este sacrificio — como se
o sacrificio garantisse uma condicdo de especddide protagonista (sirpara elg.

Da mesma forma, a suposta perseguicdo de um sdgstmnhecido colocava Fridolin

em torno de sua fantasia de heroismo, como se daomgirasse ao seu redor, conforme
sua importancia ou onipresenca. Ele poderia depiaitagonizar ou estar no centro de
algum caso incrivel, como em um romance policiah §ia narrativa intima — destas
que fazemos para nés mesmos buscando confortoueaseg — a superioridade era

delé¢ e era ele quem estava dando as cartas. Fridalindecidido para mais esta “mesa
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de apostas” em busca da misteriosa baronesa: ndasndecidido que algumas horas
atras, no quarto do conselheiro, junto a Mariande; menos decidido que no pequeno
apartamento da “ruazinha mal-afamada’ ou na lojéadtasias do senhor Gibiser. Ao
mesmo tempo, porém, Fridolin temia encontra-la vanente, como um ginasiano? —,
temia dolorosamente pelo o que poderia aconteser re@almente encontrasse com ela.
E, como“um membro da policia secreta®®, Fridolin pediu informacées sobre o
envenenamento no hotel em que ela estava hospedaadh.sobrenome Dubieski era
completamente desconhecidbldo existia familia alguma com aquele nome — au, a
menos, nenhuma familia da nobrez&* Descobriu, entdo, que, apds todos os esforcos
médicos, a mulher morrera as cinco horas da t@dase sem querer 0 personagem
sente-se aliviado pela sua mofferidolin respirou fundo, ou assim acreditou tertfs
quando, na verdade, deixara escapar um pesadorsuspr? Ndo sabia ao certo se a
morte da mulher era a garantia da sua segurangae£do — pois ndo haveria entdo o
perigo de encontra-la ainda viva — ou se era, ndade, o contrario, a garantia de mais
um caminho de amor e morte em diregcédo a sua irsegaie vulnerabilidade; mais um
fracasso, onde agora ele seria responsavel pe&vead o cadaver Ihe pertencia. Na
mente do personagem, o suicidio confunde-se comsuposto assassinato e o
assassinato confunde-se com um suposto suicidieertdaem todo assassinato um
tanto de suicidio ou em todo suicidio um tanto sfassinato? Mas quem seria afinal o
responsavel? Os dois sujeitos estranhos? Os nol@esarados que organizaram o tal
baile? Ou n&o seria ele mesmo, Fridolin, o respahg#or aquele corpo? Mesmo que
ela tivesse se envenenado buscando o fim de spagxida, ndo teria sido Fridolin,
qgue, ao penetrar intrusamente naquela casa mgiemmcaminhou-o a morte? Seria
Fridolin responsavel pela sua morte? De fato, oidiai € mais um tema recorrente na
obra do autor. Num curto espaco de tempo, tratdesequarto suicidio que o
personagem entra em contato ao longo da novetan(tuéheres por envenenamento e o
limpa-chaminés que pulou pela janela). Para o pagam, oS envenenamentos
femininos (geralmente através de uma overdose meatds), apesar de igualmente
assustadores e sempre surpreendentes, parececoisoegrta naturalidade. Sem querer
aventurar-se por este universo tdo complexo e kinguio podemos deixar de pontuar

uma histéria de suicidio que marcou decisivamewmidado escritor. Trata-se da morte
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de sua filha, Lili, nascida em 1909. Lili foi muitpierida por Schnitzler e ficou junto do
escritor apos sua separagdo com Olga, em 1920 efj@éasou com um oficial fascista
italiano Arnoldo Cappellini. Em 1928, ela se suizicem Veneza com apenas 19 anos.
Este seria 0 mesmo ano do langcamento da ultimadabescritor Cronica de uma vida
de mulhe). Trés anos depois, o0 escritor morreu de um ateeebral Traumnovellgoi
escrita em 1926, portanto apenas dois anos antdsagiedia.Senhorita Else(que
aventura-se mais visceralmente na probleméticaudd®) foi escrita em 1924. Esta
claro que o interesse do autor pelo tema esta ldage originar neste caso. A todos os
efeitos, em sua obra, o suicidio situa-se no lirditeindividuo (ou da experiéncia
individual) com a sociedade. Desde o século XIX towuiautores e pesquisadores
debrucaram-se sobre o tema. Para citar alguns dissaonhecidos, Emile Durkheim
escreveuO Suicidioem 189722 O incrivel da anélise de Durkheim foi demonstrar
como até mesmo o suicidio — isso que poderia sesiderado tdo individual, como
aquela acdo Unica e independente de todas — tangw&sui caracteristicas e
determinantes sociais. Em 1846, em uma Unica agale Karl Marx também se
aventurou sobre o debate com o teQtbre o SuicidioO livro tem por base alguns
relatos de casos policiais descritos por Jacquesheg entdo diretor dos Arquivos da
Policia de Paris durante o periodo da Restaurdtavale registrar o destaque dos
comentéarios do autor ao suicidio de uma mulhercafada pelo ciime doentio do
marido. Temos consciéncia que o interesse pelo tdirapassa em muito os debates
levantados por estes autores. E que o suicidiol@sg@ de ser qualificado dentro de
qualquer dualidade entre individuo/sociedade. Ealpeente fora do debate fildsofo-
teoldgico (como costumam fazer), o suicidio aindadpz mais duvidas que certezas.
Independente de tudo isso, certo é que este sedigaim tema delicado; um tema que
esteve presente e assombrou a Viena de Arthur t8lghniO suicidio esteve no centro
das preocupacdes modernas (quer dizer, das trarefoes modernas) e também possui
suas motivagdes historicas, politicas e sociaisoBwo lado, esta que parece ser a acao
mais radical que uma pessoa pode fazer no mundsuptambém uma atualidade
impressionante. Assombrado pela morte da mistenosghier, Fridolin seguiu em

direcdo ao necrotério como se caminhasse em besalgwma coisa que lhe pertencia.
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Onde se encontrava o corpo da desconhecida nagoehento, essa era
uma pergunta que ele poderia responder com faddid@omo morrera fazia
algumas horas, por certo jazia no necrotério, aapemas poucas centenas de
passos dali. Como médico, naturalmente néo tefiaultiade em conseguir
acesso ao local, mesmo aquela hora da noite. Magque queria la? Conhecia
somente o corpo daquela mulher, jamais vira seto;rdegrara somente
vislumbra-lo de passagem, no momento em que, rte passada, deixava o
saldo de danca, ou, melhor dizendo, era expul$d. &e, até entdo, nem sequer
ponderara tal circunstancia, isso se devia aodaji@o longo das horas que se
passavam desde que lera a noticia no jornal, kridet sempre imaginado a
suicida, cujo semblante ndo conhecia, com as feig@eAlbertine — e ainda,
como somente agora, arrepiando-se, tomava consci@ader constantemente
diante dos olhos a imagem da esposa como a mulieeprgcurava. Mais uma
vez, perguntou-se o que faria de fato no necrot&eca reencontrasse com vida
— hoje, amanh@, dali a anos, quando, onde e enambente fosse —, estava
convencido que indubitavelmente a reconheceriasparandar, sua postura e,
sobretudo, por sua voz. Agora, porém, sé podevier i@ Seu corpo: um cadaver
de mulher e um semblante do qual ndo conhecida sen®lhos — olhos que
haviam se apagado para sempre. Sim, conhecia os, @hos cabelos, que,
naquele ultimo instante, antes de ser enxotadoat#m,stinham se soltado de
subito, encobrindo o corpo nu. Aquilo bastaria paeadar a certeza inequivoca
de que se tratava de fato def&?

(.)

Seguiu o dr. Adler pelo corredor até a porta dooolado, que estava
entreaberta. A sala despojada e alta recebia fhamenacdo de duas chamas
algo reduzidas de uma luminaria de dois bracos. ddag ou catorze mesas
anatbmicas, apenas umas poucas se encontravamdasupElguns corpos
jaziam nus sobre elas; outros estavam recobertos kemcois. Fridolin
aproximou-se da primeira mesa, junto a porta, eaes com cuidado a cabeca
do cadaver. Provindo da lanterna elétrica do diterAdim claro facho de luz
iluminou-a de subito. Fridolin divisou um rosto malno amarelado, barbas
grisalhas, e logo tornou a cobrir o defunto corerg;bl. Sobre a mesa seguinte
jazia o corpo nu e franzino de um jovem. De umaaomesa, mais adiante, o dr.
Adler chamou: “Uma mulher de sessenta, setenta. &exerto ndo sera ela.”
Ainda assim, como se, de repente, algo o atrafssilin caminhou rumo ao
fundo da sala, de onde Ihe chegava o brilho palelaam rosto de mulher. A
cabeca estava tombada para o lado; madeixas escloragas desciam quase até
o chéo. Ele estendeu a méo involuntariamente, adimndireitar a cabeca, mas,
com uma timidez que, na qualidade de médico, laeestranha, hesitou. O dr.
Adler aproximara-se e, apontando para 0s corp@s ate si, comentou: “Os
outros ndo interessam? E esta, entdo?” Com a fiantduminou a cabeca da
mulher, que Fridolin, vencendo a timidez, havia ddm nas maos e erguido
ligeiramente. Fitou-o um semblante branco, coméapebras semicerradas. O
queixo pendia flacido, o labio superior, fino e w8dp, deixava entrever a
gengiva azulada e uma fileira de dentes brancoalgbena vez, talvez ainda na
noite passada, aquele rosto fora belo, Fridolinteéia sido capaz de dizer; era
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agora um rosto vao, vazio, morto. Podia pertergglinente a uma mulher de
dezoito anos ou a uma de trinta e oito.

“E ela?”, perguntou o Dr. Adler.

Sem querer, Fridolin curvou-se ainda mais em diregd corpo da
mulher, como se, com o olhar penetrante, pudesaecar uma resposta agueles
tracos enrijecidos. E entdo percebeu: ainda queefde fato o rostdela os
olhosdela aqueles olhos que, tdo avidos de vida, tinhathdald nos seus na
noite anterior, ele ndo saberia, ndo poderia —qiwia, afinal, saber. Com
suavidade, deitou novamente a cabeca dela na mdsa&@u que seu olhar
vagasse pelo corpo morto, o caminho iluminado lpelaa lanterna elétrica. Era
o corpo dela? — o magnifico corpo a desabrocharsdafregamente desejado na
noite anterior? Fridolin via o pescoco franzino,aagado, o par de seios
pequenos de menina, agora algo frouxos, em meigwas 0 0sso do peito se
desenhava com cruel nitidez sob a pele palida, cganestivesse preparando a
obra da decomposicao; via a curva parda e opadaido-ventre, coxas bem
modeladas abrindo-se indiferentes na sombra esguegora, desprovida de
mistério e significado; via o abaulamento ligeirateevoltado para fora dos
joelhos, as tibias angulosas e 0s pés esbeltos,osonedos curvados para
dentro. Tudo isso ia, pouco a pouco, mergulhandestarriddo, enquanto o
facho da lanterna elétrica percorria o caminho d#avcom velocidade
redobrada, até deter-se, afinal, um tanto trémulo, semblante palido.
Involuntariamente, como se compelido e conduzido ypu poder invisivel,
Fridolin p&s-se a tocar com as duas maos a testageas do rosto, os ombros e
os bracos da mulher morta; depois, tal qual num gmoroso, entrelagou 0s
dedos aos da morta e, rijos como estavam, parbeegtie os dedos dela
buscavam se mover, intentando segurar os seuspamteu-lhe que um olhar
distante e sem cor vagava sob as palpebras seadiasra procura do seu; e,
atraido como por magia, ele se curvou sobre ela.

Entdo, ouviu um sussurro as suas costas: “Mas esfadazendo?>°

Arthur Schnitzler introduz, assim, mais uma podarmana ou imagem. Trata-se
do momento em que o personagem vé-se diante doerada da mulher. Podemos
dizer que esta cena traduz simbolicamente a busg@donagem. Sua forga encontra-
se justamente no poder de sintese que ela caegao uma célula em reproducao,
desencadeando uma série de imagens a partir denglsale — a0 mesmo tempo una e
plural — ela apresenta de forma condensada a aqradfidelidade (e eternidade) como
um beijo na morte. A crenca de Fridolin na sua ienagle pureza e totalidade levou-o a
repeticdo do desejo de controle e mando sobrepm @w outro como investida capaz
de restituir a fratura inconciliavel da sua existén Fridolin via no rosto da
desconhecida o rosto de sua esposa. Afinal, todaslas experiéncias noturnas
voltavam de forma variada a mesma conversa notcona Albertine do inicio da

novela. Involuntariamente, Fridolin repetia 0 mdéeCompanhia de Jeslerinde Ac

236 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p. 1153-
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Cadaver ou, “obediente como um cadavér’. Apenas com o corpo da mulher como
um cadaver, Fridolin poderia fazer o que bem dssejasem qualquer impedimento.
Somente um cadaver |he seria fiel e eternamente Semente um cadaver seria
bizarramente “limpo” ou “higiénico” o suficiente r@an&o lhe causar “nojo”. Somente
um absoluto poderia responder por sua demandabgotudo (e nada € mais absoluto
do que a morte). Por fim, somente um cadaver skgiao de receber seu grandioso
amor que, agora como em um espelho, era o amorspal@répria imagem ideal (de
poder). Por isso, mesmo se continuasse a quelmaragou mascara), deixando a sua
imagem ideal escorrer pelos dedos, ele ainda @odsainter a esperanca de admira-la
para, quem sabe um dia, como um prémio divino,ngee em alguma aurora, poder
alcanca-la. O prémio, em toda aquela “comédia vatesca’, era si mesmo, a sua
propria imagem ideal, o seu espelho de prosperjadadeu grandioso poder ou encanto
masculino — afinal, ele ndo era qualguer um. Adsiatde controle e mando sobre o
corpo do outro era a contra-face da impossibilidsaleontrole e mando sobre si mesmo
(impossibilidade de unidade). O personagem tentgurirair a consciéncia desta
impossibilidade, mas a verdade € que isso ja i reais possivel. E em algum lugar

desta mesma imagem ideal escondia-se a sua pd@scanstrucao.

Fridolin buscou nos dedos rijos do cadaver as ntsua esposa, como
anteriormente, deitado na cama, ainda ansianda@elo do sonho da mulher. E talvez
quisesse mesmo que Albertine, assim como fez daanisscarada, se sacrificasse por
ele — sim,por ele O personagem perdia-se na fantasia do proprioidgmeo e
superioridade. Era como se ele fosse ou persossicaste mesmo ideal de absoluto e
perfeicdo; ideal que vemos repetido diariamente filoses comerciais de acdo e
propagandas de banco. A mercadoria era ele (oesmjode prazer de poder) e ndo o
gue ele via como seu objeto manipulavel (as muthebgeto ou mulheres-cadaver). Por
outro lado, era como se aquela nova situacéo ddatrecrotério fosse ainda mais uma
possibilidade de manter-se na mesa de apostadyez,ta Ultima mao deste jogo sem
fim — aquela chance redentora de todas as outllasias de azar e fracasso. A promessa
de fidelidade e pureza era o passaporte para raastsofrimento. E nesse momento
talvez fosse a sua excitagdo com a morte e comrmo anorto de mulher o ultimo

(sendo unico) grito da sua existéncia em favorrdpria sobrevivéncia e humanidade —

237 \Jer Neder, Gizlenelluminismo Juridico-Penal Luso Brasileiro: obedigéam@ submissdoRio de
Janeiro: Ed. Freitas Bastos/ICC, 2000.
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seu corpo resistindo e criando um minimo de dedetta dor, como se todo aquele
sofrimento ou estado de espirito ndo fosse mais uma febre reagindo na sua
consciéncia. Aquele mesmo cadaver que julgava Sigbrre o seu proprio corpo
padecendo — era também a sua liberdade. A liberdiagigele poder invisivel, daquele
indizivel prazer de olhar que implicava com suapmsenca 0 mesmo absoluto
inalcancavel — aquele Deus silencioso de quem alas Ihgmar Bergman em sua
Trilogia do Siléncio®™® E nado é absurdo supor que justamente dianted#dsjmo, os
cristdos buscassem sua superacao; ao mesmo teon@om, @ do mesmo judaismo que
uma perspectiva critica re-apareceria, colocandeamente em questionamento o
fascinio por tanta pureza e onipresenca. Esta@andistantes assim todas as provas de
fidelidade pelas quais Fridolin passou daquela ragsmva original contida no “velho

livro”?

Edward Said buscou com a expressao “judeu nao-‘judemada de Isaac
Deutscher, dar conta de uma tradi¢cdo de dissersadanior do judaismo. Isso porque
0 que autores como Espinosa, Marx e Freud fizeomant lutar contra a ortodoxia e a
verdade absoluta: lutar pela pluralidade no intetieo unidade. De fato, quando Freud
defende um Moisés africano e nao-judeu ele luta jpelaismo. A luta pela ortodoxia
da palavra e pela invencdo de uma pureza étnidanahdransformou-se numa luta
contra o judaismo que, pelo absurdo, e ja desdempos de Theodor Herzl, hoje
aparece como luta pelo Estado de Israel. Afinangera o povo escolhido e eleito por
Deus? E qual diferenca haveria na invencéo de uigeno pura que podemos encontrar
no luteranismo pan-germanico e no judaismo ortodmxura quais os “judeus nao-
judeus” como Freud tanto lutaram? Talvez Schnitzlanbém acreditasse que o
sionismo pudesse ser um movimento contra o judaisnsua origem. A julgar pelo
“espirito do capitalismo”, como escreveu Max Web@g foram os judeus liberais, mas
0 ascetismo luterano que sustentou a crenga dades da pureza. Foram eles entao
mais “judeus’ que os judeus? N&o obstante, foramjumkeus nao-judeus” os mais

perseguidos na Europa centro-oriental.

238 A Trilogia do siléncig também conhecida comfrilogia da Fé do cineasta Ingmar Bergman, é
composta por trés filmegitravés de um espelf@961-1962)Luz de invernd1961-1962) € siléncio
(1962).
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Saindo do Hospital, Fridolin voltava para casa aisp a contar tudo para
Albertine. Como se ainda acreditasse em algumadfalen preservar-se, ele contaria
tudo a esposa, mas tentando controlar seu relatts aomo se todas aquelas aventuras
tivessem sido apenas um sonho e talvez diminuindo @ ali a significancia de cada
uma delas. Acreditava ainda na possibilidade detenan controle sobre a situacéao,
manter a sua superioridade diante de Albertine daten a sua imagem diante de si).
Retomaria a sua postura e sua ortopedia. Aquedel@®ste espirito avassalador nao
condizia com a sua imagem ideal. Mas todo aqudter@mnto interior ndo aguientaria
por muito mais tempo tanta falsidade. A cena fdehovela marca mais uma alegoria
ou poderosa imagem. Ao entrar pelo quarto, Friddlinsa sobre seu travesseiro a
mascara de peregrino que alugara na noite antdfimvavelmente esquecida na
correria da manha, quando partira ao trabalho, scana repousada sobre o travesseiro
— 0 travesseiro dele — divisava feicbes humanakd@m da esposa dormindo. Era a
prépria mascara dele que ele confrontava dianta.d@ desfecho da novela é bastante
simbdlico. Mais uma vez Schnitzler engrandece adicdoe feminina diante do
personagem masculino. Fridolin inicia o relatoatas suas aventuras e Albertine ouve
atentamente sem interrompé-lo. Por fim, o diadlagioeedos dois personagens marca 0s

posicionamentos diferentes entre o homem e a mulher

Pelas ruas sombrias e desertas, Fridolin apressaea direcdo a sua
casa e, poucos minutos mais tarde, depois de bavéespido no consultério —
como fizera vinte quatro horas antes —, entravaguarto de dormir, téo
silenciosamente quanto o possivel.

Ouviu a respiragao serena e regular de Albertivie @ contorno de sua
cabeca delineando-se no travesseiro macio. Um era$p sentimento de
ternura, e mesmo de seguranca, penetrou-lhe o&mr&gometeu a si mesmo
contar logo a ela, talvez ja na manha seguintestarta da noite anterior, mas
como se tudo o que vivera houvesse sido um sordepeis, entdo, quando ela
ja tivesse sentido e reconhecido a total insiginfota daquelas aventuras,
confessaria a esposa que haviam sido realidaddid&#sf, perguntou-se, e
divisou no mesmo instante, bem junto ao rosto dehe, mas no travesseiro
ao lado, no travesseidele um escuro contorno, como as linhas sombreadas de
um rosto humano. Por um segundo, seu coracdo parouseguida, porém,
percebeu do que se tratava, estendeu a mao runta@EsSeiro e pegou a
mascara que usara na noite anterior e que, enqaarficulhava o pacote pela
manha, devia ter caido sem que ele notasse e plossite sido encontrada pela
governanta ou pela prépria Albertine. Nao restawadad, pois, que, uma vez
tendo-a achado, Albertine deveria ter adivinhadatancoisa, provavelmente
mais e de ainda maior gravidade do que aquilo eu@atd se passara. Contudo,
a maneira como o havia comunicado disso, sua idéigpor a mascara no
travesseiro ao lado — como se a representar @efedp marido, transformadas
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agora para ela num enigma -, essa atitude brintalhquase travessa,
parecendo exprimir a0 mesmo tempo uma suave ade&té a disposicao de
perdoar, deu a Fridolin a esperanca e a certezguéetalvez em virtude de
lembranca do sonho que ela propria tivera, Alberéstava propensa a, fosse o
gue fosse que houvesse acontecido, ndo tomar edatacdemasiada seriedade.
Fridolin, todavia, sentindo-se ja subitamente semafs, deixou que a mascara
escorregasse para o chao e, de forma inesperadesitdéo para si proprio, pos-
se a solucar alta e dolorosamente, abaixando-s&ra tla cama e chorando
baixinho no travesseiro.

Poucos minutos depois, sentiu a mao macia acaliaos cabelos.
Levantou, entdo, a cabeca e, do fundo do corag&aparam-lhe as palavras:
“Vou contar tudo a vocé”.

A principio, Albertine ergueu a mao em silente ssgUrridolin tomou-a,
segurou-a entre as suas, olhou para ela como saytasse e pedisse a0 mesmo
tempo, ela consentiu, ele comecgou a contar.

O dia amanhecia cinzento através das cortinas quelederminou. Nem
uma vez ela o interrompera com perguntas curiogampacientes. Sentia que
ele ndo queria e ndo podia ocultar-lhe nada. Deeitaderena, os bracos sob a
nuca, ela fez ainda longo siléncio depois de oltnéra histéria. Por fim, deitado
ao lado dela, Fridolin curvou-se sobre a esposhaete daquele rosto imovel
com os grandes olhos claros, nos quais 0 novoal&ci agora estar nascendo
também, perguntou-lhe, repleto de duvida e esperdi@ que vamos fazer,
Albertine?”

Ela sorriu e, ap6s breve hesitacdo, respondeu:ddegrer ao destino,
pensou eu, por termos escapado incOlumes de tsdageaturas — as reais e as
sonhadas”.

“Vocé tem certeza de que é o que vocé quer tamhéuaRjuntou ele.

“Estou tdo certa quanto suspeito que a realidadem@enoite ou mesmo
de toda uma vida néo significa sua verdade mamaht

“Nem sonho algum”, suspirou Fridolin, “é totalmesteho”.

Ela tomou a cabeca dele nas méos e aninhou-acadnmho sobre o
peito. “Agora estamos os dois acordados”, disspptenuito tempo”.

Para sempre, ele quis acrescentar, mas antes gumelahouvesse
pronunciado as palavras, ela colocou-lhe um dedo labios e, como se o
fizesse para si mesma, sussurrou: “Melhor ndo péagao futuro”.

E assim permaneceram ambos deitados, talvez cedbilam pouco,
juntos, um do outro e sem sonhar — até que, comméas as manhas, bateram
na porta as sete horas e, com os ruidos habitt@is@o da rua, um vitorioso
raio de luz atravessando a fenda na cortina e @udaarisada de crianga no
quarto ao lado, principiou o novo dfa’

A cena final do romance aponta para a possib#id#s mudanca e, ao mesmo
tempo, para a possibilidade de continuacdo. Potadm Fridolin vé-se diante de um
raro momento (Gnico em toda novela)efiindo-se ja subitamente sem forcas, deixou
gue a mascara escorregasse para o chéo e, de foresperada até mesmo para Si

proprio, pés-se a solucar alta e dolorosamentdfesmo diante da incerteza de seu

239 Schnitzler, ArthurBreve Romance de Sonl&#o Paulo: Cia. das Letras Editora, 2000, p.1218-
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futuro e da reacdo de sua esposa, Fridolin consegld menos uma vez libertar-se da
sua imagem perfeita e ideal. Neste momento, o pagem abriu mao da sua
representacédo de forga, seguranca, pureza e fdelicE isso quase sem ele mesmo
querer, como se surpreendesse consigo mesmo,goaéha era a contradicdo entre
seus pensamentos e seus sentimentos que sua pos@eferiu ndo saber (ou nao
quis saber) sobre a violéncia que ela orientavér&aie mesmo. E embora nao haja
qualquer tentativa de dar uma licdo de moral aorleo desfecho da novela guarda
alguma aprendizagem. O célebre ditado “homem n&wathera apenas mais uma
ilusdo. E que outra coisa seria a fantasia de pueefidelidade sendo a origem da
traicdo? Fridolin desceu de seu pedestal de suple e buscou o abraco de
Albertine como se tateasse no escuro. E talvez fpesciso acumular todas aquelas
experiéncias e lagrimas em sua garganta para eotdeguir seguir sua vida. Mas este
momento Unico em que 0 personagem joga para fdoadseu sofrimento e procura o
outro ndo durou muito tempo. A incansavel menteFddolin logo reinicia suas
consideracbes. Afinal, se Albertine ndo colocassdedo nos labios do marido,
impedindo-o de falar, ainda escaparia pela sua boogesmo roméantico e sepulcral
“para sempré Isso porque ao constatar a boa vontade da espadalin sente como
se entdo tudo estivesse novamente “empatado” @tteis. O que significa dizer, entre
outras palavras, que a “normalidade” de seu murslave restituida. Para ele, se
Albertine o aceitasse de volta, era porque ela rmesmtia-se culpada pela sua traicdo
(mesmo que em sonho) e desta forma ambos o0s acoategs vivenciados por um e
outro se equivaliam. Na cabeca de Fridolin a ag@&italela significava que tudo voltaria
a ser como antes. Neste caso, todo aquele degadddoa ser também condi¢do para
continuacao e propagacao da sua fé e sentimersiop@eioridade — como um momento
de flexibilidade necessario para resgatar o mestaal ide ordem e sentido. Mas sera
mesmo? Se por um lado o personagem continua pmesa idéia de equilibrio e
seguranca, por outro, esta propria “prisdo” sergam@antia de mais sofrimento. Seria
possivel dizer que, depois de tudo isso, Fridafiha diante de si a possibilidade de
viver com um pouco mais de humildade e toleranésta ndo parece ser uma pergunta
adequada. Enfraumnovellendo ha qualquer tentativa de resolver tudo em lamop
ideal ou “melhor”, e o narrador deixa o final emedb, com toda sua ambigtidade e
ambivaléncia. Mas certo € que a experiéncia dmtegs faz mais humanos, de uma
humanidade irredutivel que ndo se enquadra na mbifdrentemente de Fridolin,

Albertine é mais ousaddmelhor ndo perguntar ao futura” Pois ela sabia que,
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seguindo a metafora esportiva, aquele “jogo empétddl como expressou o marido

com a palavra de eternidade, também significavarangja da sua submisséo. Por outro
lado, talvez Albertine acreditasse também que asehs necessitam desta crenca em si
mesmos, desta fantasia pueril de superioridadeg@ra®;a, para conseguirem seguir

suas vidas felizes, como herois ginasianos.

Por ultimo, ainda vale observarmos mais uma vezocStanley Kubrick traduz
esta cena da Viena deaumnovellepara a Nova lorque deyes Wide ShuEnquanto
que os bailes de carnaval apresentavam-se comoigaiinespaco de socializacdo
catartica da cultura politica burguesa na Vienaiteda de século passada, para uma
Nova lorque da atualidade, parece claro que estenamim deveria situar-se
precisamente durante as festas natalinas. As fdstdsn de ano aparecem como o
grande momento do consumo, da cultura de massaddstria do entretenimento, das
eleicbes, e, muitas vezes, também das grandesagudfiais do que isso, o Natal
representa um momento de valoragdo da moral biagaesliar nova-iorquina, onde
tudo deve ser perfeito e controlado; momento ddoapeperspectiva da conciliacdo
social e familiar, onde o conflito e toda a soreepdoblemas devem permanecer porta
fora do “doce lar’ para a realizacdo dos valoresagaentais que conformam a ordem
social. Nao por acaso, ndo serdo poucas as exagaefdréncias ao natal ao longo do
filme, como o ritual de embrulhar os presentesermfeites e as arvores de Natal, ou
mesmo o clima, a neve, as comprasshopping as luzes, as festas e felicitacbes
diarias. Pois a cena final @yes Wide Shige passa em ushopping centerFridolin e
Albertine levam a pequena filha para escolher uesgmte de Natal. Os dialogos finais
sao transferidos do quarto para dentro da lojandlianto estes conversam em seu
“mundo adulto” sobre quais serdo os encaminhametttdaturo, e Albertine coloca o
dedo nos labios do marido impedindo-o de dizer smue“para sempre”, a menina
escolhe uma lindBarbie A ironia é sutil, mas repete a mesma ambigUididnal de
Traumnovelle aprofundando-a. Da mesma forma, se por um lac&sal reconcilia-se
sob o desejo sexual — e na adaptacdo Albertingranezdilme com o célebret’'s fuck
(“vamos fuder’, em portugués) —, por outro, a bangem sexo e simbolo da perfeicao e
nao-humanidade contemporanea repetia o controleaip®s e a repressado sexual da

mulher que ainda condicionaria o futuro.
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Relacbes de poder e condi¢cao feminina edenhorita Else

1. Filha do mondlogo interior

Em 1924, Arthur Schnitzler escrevBenhorita Els€Fraulein Elsg. Trata-se de
uma curta novela, no melhor estilo do autor; umeel@que se agrupa dentre suas
obras mais bem acabadas. Muitos sdo os motivoaagievaram a escolh&enhorita
Else para compor esta pesquisa. O primeiro deles (réasnecessariamente 0 mais
importante), diz respeito a sua estrutura narrafehnitzler praticou os mais variados
géneros literarios e desenvolveu suas novelas itxato a diversidade de técnicas
narrativas. Entretanto, a singularidade ou mesmuaestria de sua técnica, se assim
podemos dizer, deve vir relacionada a pratica duéncia domondlogo interior Em
outras palavras, do ponto de vista estético, podelwmmar o mondlogo interior como
via fundamental da composicao da singularidadedarlide diferenca) da narrativa de
Schnitzler. Suas novelas tardias, como viemos tiligby exploram de forma exemplar

esta técnica, pela qual o autor construiu a basei@éelentidade literaria.

Observamos anteriormente a importancial deente GustlEscrita aos 38 anos
de idade, em 1900, este é considerado o primeir®logo interior do autor, e também
0 primeiro monodlogo interior no ambito da linguaraf. Nesta época, Schnitzler ja
havia publicado alguns contos, poesias e estreadasp atingindo inclusive algum
reconhecimento. A movimentada década de 1890 fosiga na vida do autor. J& em
1893, e desde a morte do pai, 0 jovem dava clanassssobre sua decisdo (de forma
integral) para o teatro e a literatura. A partirededo, o escritor SO aumentaria a sua
dedicacdo. Participando ativamente dang-Wien dos circulos modernos e da
juventude dos cafés, a ultima década do séculoféiluindamental para a composi¢ao
de Tenente GustlTrata-se do momento em que o autor realiza uragai(do ponto de
vista existencial e profissional) em sua trajet@®mno escritor. E esta “virada” esta
relacionada ao exercicio do mondlogo interior. Beo, ndo seria absurdo dizer que
Tenente Gustlpode ser compreendida como sua mais jovem novatdiat
(representando mesmo um momento de transicéo, sse pama passagem).
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O monologo interior foi fundamental na narrativaedaritor e influenciou a sua
escrita de diversas formas. Mesmo em suas novelasdas em terceira pessoa,
podemos discernir a influéncia desta técnica. Eraumnovelle encontramos um
narrador razoavelmente externo que entra no pegsanarincipal, assumindo a toda
hora os seus pensamentos (simulando uma interd@jid&mAurora o narrador parece
estar mais distante ainda que €mumonouvellemas ndo sdo poucas vezes em que a
narrativa fala desde um ponto de vista de proxideda intimidade com o tenente
Kasda, assumindo seus pensamentos e reproduzis&lo), & complexidade de seus
conflitos psicologicos. A mesma forma narrativaetepse com a protagonista Therese

Fabiane, enCronica de uma Vida de Mulher

Esta habilidade de entrar e sair em seus persomdgezxercitada pelo autor em
diferentes niveis, que variam ndo s6 de uma nopata outra, como também no
desenvolvimento de cada narrativa. Situando-semitelda consciéncia e da autonomia
de seus personagens, o narrador pensa a existéaci@rma plural, inacabada,
metamorfica. A caracterizacdo de seus personagengerortada por esta pluralidade
conflituosa. Entretanto, a despeito destas cafatitars mais gerais — que em grande
medida ja vinham sendo desenvolvidas desde seusiprs contos —, algumas obras do
autor assumem o monologo interior por completoaneo-o até suas mais radicais
consequéncias. Este é o casoSa@mhorita Elseonde o narrador sera durante todo o
tempo a propria personagem, ndo havendo nada mwodie ndo esteja mediado pela

sua perspectiva.

Em Senhorita Elsgtodos os dialogos existentes no livro sdo enttados pelo
olhar da personagem e seus pensamentos. Diferantedee idéia comum de um texto
escrito em primeira pessoa onde o narrador-persomagnta uma histéria acontecida
para si ou para algum interlocutor como um espectexterno — quer dizer, assumindo
certo distanciamento dos acontecimentos ou julgac@o alguma racionalidade e
imparcialidade sua propria histéria, como se estsd distante ou passada —, o0
monologo interior simula uma histéria em “tempolreau seja, simultaneamente ao
tempo da prépria existéncia do narrador, reprodiazia fluxo de pensamentos do
personagem com toda sua parcialidade, incongruérd@sconhecimento sobre o futuro
de sua propria narracdo. O personagem que falaesonmtempo de sua existéncia

assume com maior intensidade a parcialidade dpenspectiva: ele ndo consegue dar
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conta de tudo, nédo explica tudo, e, 0 que pareceais importante, ele ndo fala desde
um lugar acima de sua vida, como uma voz onipresemas, pelo contrario, desde um
ponto de vista “profundamente imanente” (para serireaos afetos humanos). Em
outras palavras, esta forma narrativa reproduzdéss e pensamentos (0 discurso)
como um mundo sensivel e ndo como um mundo ide@odou perfeito. O mondlogo

interior questiona a crenca na verdade absolutevwelvk as idéias a sua origem

material: os afetos.

Existem outros elementos que garantem a espeaidieido mondlogo interior,
diferenciando-o de um mondélogo como outro qualgMesitos pesquisadores buscaram
definir de maneira objetiva quais seriam as car@tieas desta técnica que
revolucionou a literatura e que esteve no centrprdécamente todos os movimentos
modernos da virada de século XIX para o XX. O mogdlinterior apresentou-se como
possibilidade desconstrutiva ndo s6 da formalidedeativa como também do império
do sentido — da crenca de controle e racionalidéstirsiva. Nesse sentido Udisses
240 de James Joyce (1882-1941), escrito em 1922zt@ontemple o mondlogo interior
mais aplaudido e referenciado na histéria da tiseaa um bom exemplo onde podemos
mirar as infinitas possibilidades que esta técwnaaulou (e quantos horizontes ela pode
sustentar). Controvérsias a parte, e longe de gemlgretensdo de aventurar-se em
debates sobre a existéncia de alguma pureza eri@ssa crenca vulgar que engessa a
idéia de origem), e mais longe ainda de qualqudrret@cimento académico sobre
estilos (e purismos) literérios, é sabido que Jalogse, em suas conversagfes com o
amigo Valéry Larbaud (1981-1957), creditou ao éscrirancés Edouard Dujardin
(1861-1949) grande parte de sua inspiracdo estétieatender, especialmente o uso do
monologo interior, para compor o fluxo de pensaw®igia personagem Molly Bloom
em o seu famosdlisses A referéncia de James Joyce resgatou do esquacirodivro
Les lauriers sont coupés loureiros estdo cortadp$*’, escrito por Dujardin em
1887, entdo com apenas vinte e seis anos de idade/ela é apontada hoje em dia por
alguns pesquisadores como precursora do mondlagoioin Como sinaliza Vitor

Manuel de Aguiar e Silva em seu livro sobre tebt&aria: “James Joyce reconheceu

240 Joyce, JamedJlisses Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileir®96. Traducdo de Antonio
Houaiss.
41 Dujardin, EdouardOs loureiros estéo cortadoRorto Alegre: Brejo Editora, 2005.

163



em Dujardin o inspirador da técnica dos monélogueiiores de Ulisses, arrancando

assim do olvido o romancista gaulé&s?

Sem querer entrar no mérito do debate, fato é @éryLarbaud supervisionou
a traducao e edicdo francesaldlsses bem como organizou a edi¢cao definitivaQke
Loureiros Estdo Cortadeosno ano de 1925. Nesta edi¢cédo, Larbaud assinaaoroso
prefacio, onde revela e, ao mesmo tempo, fabrioap@hto de vista da disputa pela
narrativa histérica e no plano da circulacdo déagjéa “ponte secreta’ entre os dois
autores e a importancia da obra de Dujardin. Em52@0 jornalista Tailor Diniz
escreveu sobre o lancamento da edicdo brasileiranftieente livro de Dujardin:
“Publicado originalmente em 1887, em forma de falhe a novela teve sua verséao
considerada definitiva em 1925, revisada pelo aetocom prefacio de Valéry Larbaud,
que deu & forma narrativa utilizada por Dujardinneme de monélogo interior®*®
Finalmente, em 1931, Dujardin publicou um pequensa® intituladoO mondlogo
interior: sua apari¢céo, suas origens e o seu lugarobra de James Joyce e no romance
contemporaned** definindo e ao mesmo tempo chamando a si estasepig entdo
considerada a sua contribuicdo para a literaturdemna. Dujardin passou entdo a ser
uma espécie de sombra no texto de James Joyckznrdate, talvez pelo tamanho da
luz do outro, a obra de Dujardin continuou sendeelta forma desconhecida e o seu
nome reduzido a insuspeita influéncia na obra geelo Reproducéo de suas palavras

segue bastante esclarecedora.

O mondlogo interior, como qualquer mondlogo, é uiecwso da
personagem posta em cena e tem como objetivoglirirenos diretamente na
vida interior dessa personagem sem que o autowamtiea com explicacdes ou
comentarios, e, como qualquer mondlogo, é um discgem auditor e um
discurso ndo pronunciado; mas diferencia-se do tagadtradicional pelo
seguinte: quanto a sua matéria, € uma express@erdamento mais intimo,
mais proximo do inconsciente; quanto ao seu esp#itum discurso anterior a
qualguer organizagdo légica, reproduzindo esse aps#1Isto no seu estado

242 pguiar e Silva, Vitor Manuel déleoria da Literatura Sdo Paulo: Martins Fontes, 1976, p. 62-65. O
livro foi digitalizado pelo Instituto de Letras d3FRGS e encontra-se disponivel imdernet Ver o
endereco eletronictittp://www.ufrgs.br/proin/versao_1/aguiar/index3finh

43 Diniz, Tailor.O Pai do mondlogo interionn: Aplauso: cultura em revista (Nimero 69). Nmbeo de
2005. O artigo encontra-se disponiveimarnet Endereco eletrdnicdittp://www.aplauso.com.br

244 Dujardin, EdouardLe monologue intérieur: son apparition, sés originea place dans I'ouvre de
James Joyce et dans le roman contempoiamis; Albert Messein, 1931.
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nascente e com aspecto de recém-vindo; quantofarsoa, realiza-se em frases
diretas reduzidas ao minimo de sintaXe.

Nesse discurso nao-pronunciado e recém-vindgue“ se desenrola na
interioridade da personagémcomo ainda sugere Aguiar e Silva, sublinha-ggamde
liberdade que o escritor pode experimentar; libdedajue foi explorada pelos
movimentos modernos do inicio do século XX como gercurso critico e

desconstrutivo da palavra e da estrutura narradivala para o pesquisador portugués:

O mondlogo interior €, pois, uma técnica adequadgpeesentacdo dos
conteudos e processos da consciéncia — e ndo apesasonteddos mais
préximos do inconsciente, como afirma Dujardin -Herénciando-se do
monologo tradicional, direto ou indireto, pelo fatie captar os conteudos
psiquicos no seu estado incoativo, na confusdodes@ardem que caracterizam
o fluxo da consciéncia, sem a intervencao dis@plora e esclarecedora do
narrador?*°

Junto a James Joyce, outros autores ficaram caldsepela incorporacdo do
monologo interior. Entre eles: Virginia Woolf, Déng Richardson, Marcel Proust,
Ernest Hemingway, Fernando Pessoa, Samuel BedBaitiliano Ramos, Clarice
Lispector e, apesar da recorrente omissao do nam®ctnitzler ainda surpreender,
também este volta e meia aparece incluido nemllede romancistas e literatos que
fizeram uso ou se influenciaram por esta forma dediogo. Sem fazer muito escarcéu,
nem gastar muita tinta contra 0s vestigios evohisias ainda hoje presentes na
maneira como contam esta curiosa historia, pailece gue anonologo interioy como
nomeou Dujardin — mas tambénfiaxo de consciénciau ainda, como chamam alguns,
a corrente de consciéncia, apareceu de forma exemplar no texto de Schnitinda
duas décadas antes tllisses de Joyce, e trés décadas antes do supracitadm ens
sobre 0 mondlogo interior de Dujardin. O mondlaggetior foi recorrente nos textos de
autores mais ou menos contemporaneos. Talvezgeridade partida ou “expatriada”
de muitos destes intelectuais, mas com certezalaewd posicionamento de seu campo
politico, e ao conjunto de transformacbes modernestes fizeram de seu

cosmopolitismo um canal de transformacéo e trocesaas experiéncias com certa

245 Dujardin, EdouardLe monologue intérieur: son apparition, sés originea place dans I'ouvre de
James Joyce et dans le roman contempoiainAguiar e Silva, Vitor Manuel dd.eoria da Literatura
Sao Paulo: Martins Fontes, 1976, p. 62-65. Ver tamlo prefacio da edicdo brasileira (2005) de os
Loureiros estdo cortadodedrollo, Hilda. ‘Sob os Loureiros de Dujardin’In: Dujardin, EdouardOs
loureiros estéo cortados?orto Alegre: Brejo Editora, 2005, p. 11-16.

246 pguiar e Silva, Vitor Manuel dd.eoria da Literatura S&o Paulo: Martins Fontes, 1976, p. 62-65.
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liberdade. Esta técnica narrativa circulou pelossimentos modernos do inicio do
século XX e foi constitutiva da praxis criativa eéfica de forma razoavelmente
espontanea em diversos lugares (e ndo s6 na EupmmEndo ser identificada como

um fendbmeno a um so6 tempo inventor e inventadoatiemidade.

Mas a defesa da pluralidade do movimento das id&ide sua propriedade
sécio-cultural pulverizada ndo colide com a consid@ pontual de um percurso
individual. Também existem registros da influénd@ livro de Dujardin na obra de
Schnitzler. Afinal, ambos foram contemporaneos gce&i@m quase N0 mesmo ano.
Dujardin foi um literato versatil, com consideravefluéncia em sua época. Atuando
como poeta, ensaista, romancista e dramaturggiudiduas revistas simbolistas: a
Revue Wagnériennde 1885 a 1888, eRevue Indépendantde 1886 a 1888. Dujardin
esteve articulado com o experimentalismo literdecsua épocdNa poesia, comecou
com o poema em prosa (...), misturou verso e peasa) tomou partido do verso livre.
N&o é por acaso, portanto, que iniumeras pagina®sléoureiros revelam poema em
prosa, incluindo os versos livres”’. Ndo é absurdo imaginar como estas idéias,
mesmo que de forma desproporcional, circulavam patopo politico de ambos os
escritores com consideravel facilidade. Para exéicgsl podemos tomar o recorrente
uso de partituras musicais em meio a narragao:eglndiscreto s Loureirosde
Dujardin, que ganha visivel destaque 8enhorita Elsee mais algumas paginas no
mesmoUlisses de Joyce. De qualquer forma, em uma carta a swnta Marie
Reinhard, Arthur Schnitzler relata que leu o roneathe Dujardin em 1898 (uma década
depois de sua primeira publicagdo como folhetimpssBdos trés anos, em
correspondéncia trocada com ensaista dinamarquég Beandes (1842-1927) — ja
tendo publicado drenente Gustha edicdo especial de natal da revistue Freie
Presse no ano de 1900, portanto, um ano atras —, Séhniblta a citar a obra de
Dujardin:

“(...) muito me alegra que vocé tenha gostadoade@laLieutnant Gustl
Uma novela de Dostoievsk{rotkaja, que eu ndo conheco, provavelmente deve
fazer uso da mesma técnica do monologo inte@@dankenmonoloysNo
entanto, o primeiro encontro que tive com a foroiafravés de uma historia de
Dujardin, intitulada_e lauriers sont coupé®No entanto o autor ndo soube dar a
forma sua matéria apropriada’.

247 pedrollo, Hilda.Sob os Loureiros de Dujardinn: Dujardin, EdouardOs loureiros estdo cortados
Porto Alegre: Brejo Editora, 2005, p. 12.
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Em resposta, escreveu Brandes:

“(...) De fato, Krotkaja € um mondlogo. Existem muitos mondlogos.
Santo Antonipde Flaubert, € um mondlogo, mas nenhum livro geforma
semelhante ao seu. (*%

Devemos ressaltar a influéncia (e intercambio)idm Ide Dujardin, mas sem
deixar de considerar a evidente especificidadeimukaridade do texto de Schnitzler.
O mondlogo interior ndo assume uma forma fechatalat contornos particulares por
vezes bastante distintos. Os dialogos acima apomi@m@a um conjunto amplo de
preocupacles literarias difundidas em diversos resitoe registram um nivel de
anacronismo bastante relevante no que diz respeticculacéo de idéias. Nas cartas
trocadas entre Schnitzler e Georg Brandes, tradszdr Lorena Vicini, ndo devemos
menosprezar o fato de a autora ter feito questamegistrar a expressao em aleméao
gedankenmonolog®riginal do texto do escritor vienense. Isso per@ tradugao do
termo para “mondlogo interior’ talvez ndo seja eratnte apropriada. De fatDer
Gedankesignifica “pensamento” ou “idéia” e deve ser trada como “pensamento”,
posto que, na lingua alema, usa-se comumente arpala origem latinadeg que
significa “idéia”. Gedankersignifica entdo “pensamentos”, no plural. Logdraalucéo
mais aproximada seria “monélogo de pensamentogini&ter ndo estava totalmente
familiarizado com o termo “mondlogo interior” ainéan 1900, apesar de hoje em dia
ser facilmente identificado com este, pois estaufoa expressao que se consolidou
posteriormente a suas primeiras aventuras narsativaxpressao referida no prefacio
de Valéry Larbaud, de 1925, e depois carimbadaDpgardin, em 1931, com o0 sé&ie
Monologue Intérieur € aplicada hoje e inclusive na lingua alemd como

innerenmonolog

O mondlogo de pensamenta@®mo referido por Schnitzler, e reconhecido pela
sua singularidade na carta de Georg Brendes, mypegess movimentos de diferenca e

semelhanca constitutivos da criatividade do autgue no exercicio da sua

248 vicini, Lorena.Apocalipse Alegre: expressdes da crise fin-de-siéni Klint e SchnitzleEncontro de
P6s-Graduandos da FFLCH / USP. Novembro de 2009). endereco eletronico:
http://www.fflch.usp.br/eventos/epog/textos/Lorer#ZPAndrea%20Garcia%20Pereira%20Vicini.pdfs
cartas entre Arthur Schnitzler e Georg Brandesoastferidas a pesquisa de Evelyne Polt-Henzl arfora
traduzidas por Lorena Vicini. Ver também: Polt-Hengvelyne. Lieutnant Gustl:Erlauterung und
DokumenteReclam: Sttuttgart, 2009, p. 36.
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particularidade, soube valer-se das mdltiplas @mftias que constituiram o seu tempo
histérico. Devemos olhar para a particularidadena@aativa de Schnitzler, valoriza-la,
compreendendo a dimenséo de sua importancia pgpaca, mas sem ofuscar a nossa
visdo com o seu brilho. Schnitzler foi um interltmrudo mondlogo interior e esteve no
centro da expansao e do exercicio desta técnicurgma — técnica que forjou ou
mesmo gestou a sensibilidade literaria moderna.mdeassim, hoje em dia ja existe
quem reconheca em Laurence Sterne, no cékebrala e as Opinibes do Cavalheiro
Tristam Shandy**® (com seus primeiros volumes publicados desde 17#58)cas
consideraveis de uma forma narrativa interior objetiva *°°. E para além das
referéncias a Flaubert e Dostoievski feitas porrG&vandes, os textos de Marqués de
Sade, assim com® vermelho e o Negr&’, de Stendhal, por exemplo, podem ser
tomados como referéncias razoavelmente proximasagdo de Schnitzler e ndo menos

importantes.

O estudioso interessado em comparar o monélogoiantde Molly Bloom
praticado por Joyce na parte final dbssescom a forma narrativa deenhorita Else
possivelmente vai se perguntar onde estaria a bang entre as duas formas textuais.
No caso, o discurso sem pontuacdo, cheios de palagesconhecidas e nao
necessariamente no mesmo idioma ndo poderia sepatado a maneira “bem
comportada” como pode parecer entdo o texto deit3ldm Com isso devemos
valorizar a diversidade e a particularidade de cadar, buscando seus lugares de
semelhanca, sem perder de vista a diferenca. tdeaea singularidade do texto de
Schnitzler? O mondlogo interior ndo pode ser coigdeebimplesmente como uma nova

férmula romanesca e, assim, fazer da crenca etdeahzacdo da expressdo, um novo

49 Sterne, Laurencé) vida e as opinides de Tristam ShanBjo de Janeiro: Editora Nova Fronteira,
1984.

20 E af se inicia mais uma discussdo sem fim, atédgseubram outro autor que também guardou
algumas caracteristicas semelhantes, e depois, @itessim por diante. Todavia, ironia a parte, a
referéncia a Laurence Sterne € interessante, poisp sabemos, ela também se faz presente em
Memdrias Péstumas de Bras Cupds Machado de Assis, mesmo que sob aquela foerarmadilha
peculiar que os grandes autores fazem para despetis leitores (e roedores). De qualquer forma,
algumas relagdes podem ser ainda exploradas regsigcs Paulo Sérgio Rouanet, &iso e Melancolia
investiga vérias destas rela¢des entre a obraefeeSe a forma narrativa desenvolvida por Machado d
Assis. Privilegiando seus atributos técnicos, caists investigou #&rma shandianana literatura de
Machado de Assis, especialmente Bfamorias Péstumas de Bras Cuba®om Casmurro Uma das
caracteristicas desta forma narrativa é denomipattaintérprete como “hipertrofia da subjetividade”
Mesmo para um leigo no assunto, é visivel a difexemntre dorma shandiana a narrativa exercita por
Schnitzler. De qualquer forma, existem alguns pl® contato que merecem maior investigacdo. Ver
Rouanet, Paulo SérgiRiso e Melancolia: a forma shandiana em Sterneelit] Xavier de Maistre,
Almeida Garret e Machado de AssBfio Paulo: Companhia das Letras, 2007.

#1stendhalO Vermelho e o Negrdisboa: Editora Inquérito. Segunda edico (s/d).

168



carimbo-juiz a submeter textos sob a alcunha deologjia. Isso seria achar uma
resposta muito facil para o amontoado de probleques despertam a literatura de
Schnitzler; problemas que precisamente fazem aespecificidade (ao mesmo tempo
em que deslocam a sua literatura). Para ndo caimassa resposta muito facil, a
desconstrucdo do percurso da propria expressaodiogm interior” se faz bastante

necessaria. Schnitzler foi um autor preocupado @amestigacdo da subjetividade e da
psicologia humana, mas sua obra n&do pode ser deduaimplesmente a esta
especificidade, havendo outros elementos, no minigooimportantes quanto, que

devem ser pensados conjuntamente a sua técnicaivearr

Pensar de forma engessada a propriedade de quadgerecéo ou descoberta do
conhecimento € uma pratica no minimo delicada.d&gas ndo possuem um lugar fixo
e Nao € nosso objetivo pensar desta forma. Diamiafiiéncia predominante do eixo
francés e anglo-saxdo (da lingua francesa e iglesafinal do século XIX, nao
devemos espantar-nos ao perceber como Schnitdea pazoavelmente ao largo dos
que se preocupam ainda hoje em investigar os memnd® literatura moderna.
Especialmente para o Brasil, a influéncia predontmaeste eixo hegemonico europeu
acabou produzindo algumas desigualdades e mififesacO enfoque excessivamente
anglofilo que ainda hoje goza com as interpretagdbse o “atraso”’, ou com o poder
politico (e financeiro) do corporativismo agro-expdor e suas verbas internacionais,
baseado nesta forma de evolucionismo rasteiroagineso na crenca do modelo norte-
americano como futuro, ou no modelo portugués caosialgia e passado, ndo tem
olhos para a modernidade vienense, td0 pouco pasaspectos mais criticos, como
podemos destacar na literatura de Schnitzler. Enmegeixando o aparente desprezo
com a “velha Europa” de lado, ou qualquer idéia‘ateaso’, do ponto de vista da
histéria das idéias (ja que Viena foi um pdlo aatu politico e social bastante
significativo), haveria ainda outros motivos quecidem sobre o Vvisivel
desconhecimento entre nos da literatura de Scanitzlotivos que ratificam, uma vez
mais, a importancia de se pensar o seu texto desd#har das ciéncias sociais e, mais
especificamente, no ambito da cultura politicaatrdndo a analise das relacbes de
poder que incidem na ideologia. O hiato constitutié nosso olhar com o que julgam
ser o olhar de Schnitzler apresenta-se como foryadgra e transformadora da

criatividade analitica.
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Se por um lado Dujardin foi superestimado (ou stiineslo) pela sua influéncia
no mais importante livro de Joyce, ou melhor, pastrcos do amigo e editor em
recompor as origens de tdo radical pratica litardw lado subestimado (ou
superestimado) de Schnitzler vem oferecer mais uezaum campo ainda pouco
explorado. Isso porque sustentamos que o lugaifelenica ou singularidade da novela
Senhorita Els@do se resume a pratica do mondlogo interior,aapis estar em relacéo
a esta. O que julgamos ser a maior de todas as aweaduras literarias faz-se
principalmente através de dois aspectos que faleatachente a nossas preocupacoes:
(1) escrever em mondlogo interior como uma jovendeleenove anos; (2) enfatizar no
interior da condicdo feminina as relacdes de paper atravessam a formacdo da
cultura burguesa na Viena do final do XIX. A corfdigeminina deve ser pensada entao
enquanto espaco de crise e critica a ser privdegelo autor. Os conflitos politicos
mais gerais referidos a passagem a modernidadermacéo da cultura burguesa serao
vivenciados com maior intensidade através destar aibbre a condicdo feminina. Esta
preocupacdo, recorrente em quase todas as suaslitdnarias, se apresenta de forma

exemplar, ou talvez na sua forma mais radicalSemhorita Else

A preocupacdo com a condicdo feminina esteve nioacdas reflexdes estéticas
e politicas de Virginia Woof e Dorothy Richardssendo inclusive possivel investigar
ai um capitulo construtor dos novos caminhos da helos direitos das mulheres.
Preocupacfes semelhantes também se apresentanaindafiterceira parte ddlisses
de James Joyce, também escrita em mondlogo inteon voz feminina. A discussao
sobre os direitos das mulheres foi intensa no aengolitico-social (e de forma
crescente) ao longo do século XIX. Atravessandoimentos socialistas e liberais
radicais, o debate esteve presente, por exemplsene sair do campo do(s)
liberalismo(s), no pensamento de Stuart Mill, egdeente na fase final da vida do
autor, com o sed sujeicdo das Mulherés?® Publicado em 1869 sab forte influéncia de
sua esposa, Harriet Taylor Mill (1807-1858), filtesee ativista pelos direitos das
mulheres — e mesmo que sob aquela forma de rektd® ambigua sobre outras
formas de dominacédo social —, a publicacéo do kimaliza a importancia que ganhou
o debate na época. Vale lembrar que, dois anos,attimo membro do Parlamento da

Inglaterra, Mill apresentou uma peticdo com miluengentas assinaturas de mulheres

22 Mill, Stuart. A sujeicdo das MulhereS&do Paulo: Editora Escala, 2006.
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requerendo a abertura do sufragio feminino. Em 1888&ud traduziu &ujeicdo das

Mulherespara o alemé&o.

Devemos considerar Schnitzler como um autor qukediEou de forma singular
a valorizacdo da condicdo feminina. Mas esta dedaaédo pode perder a forca da
ambiglidade de seu posicionamento. Talvez pelgsyaia experiéncia de vida, em
grande medida prenhe daquilo que justamente ete tarestionou. Sao inimeros o0s
indicios que apontam esta forma critica invertigag ao invés da roupagem de
distanciamento (cientifico), opta justamente pelergulho na parcialidade e
proximidade. Neste sentido, devemos compreendeaaspsctos técnicos referidos a
narrativa € ao monologo interior relacionando-os canteddo (sdcio-politico) da
novela. Ofluxo de consciéncjaou monélogo de pensamentdsve ser compreendido
também como uniluxo de ideologia A forma deve ser lida pelo seu contetudo. O
mergulho na parcialidade orientou a relatividadevdedade e destruiu a crenca de
superioridade masculina e o esnobismo (do promariter). O livro de Peter Gay
aponta nesta direcdo. Por isso algumas declaragdagus diarios ou apontamentos de
sua autobiografia sobre suas amantes, ainda quer@s) ou desnecessarios, podem
causar espanto se comparados ao direcionameritm cié& suas obras. Este mergulho
na parcialidade direcionou um movimento autocriéitmla hoje surpreendente. Por isso
nao podemos colar uma etiqueta feminista em setw f@tiquetas que em grande
medida acabam obliterando a prépria reproducacodanécédo ou do ideal masculino
de poder). A luta pelo “feminino” na obra de Schieit ndo se apresenta exatamente
como desejo de poder, quer dizer, pela producamagens femininas masculinizadas,
e nem referida a alguma luta feminista propriameitte (apesar de produzir efeitos de
maior empoderamento das mulheres); mas talvez qultrario, onde o “feminino”

invade o préprio masculino e o estilhaca na sis&dude poder.

Por outro ladoSenhorita Els@presenta o conflito de género de forma integrada
com outros conflitos sociais, apontando para unmapceensao mais complexa sobre as
relacbes de poder que incidem no monodlogo intefoor fluxo de ideologia) da
personagem. Os conflitos familiares, geracionaimrasos e de género apresentam-se
assim relacionados a luta de classes, a assimitadimal, a busca por reconhecimento,
as disputas étnicas e religiosas; e destes novanaentontrole sexual, ao ideal de

pureza, a misoginia, a hipocrisia, ao vicio do jagorise existencial, a pulsdo de morte,
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ao sonhoSenhorita Elsenscreve de forma decisivapathosem uma reflexdo sobre o
poder, agregando ao fluxo de ideologia a dimensaeaoffimento humano. A técnica
narrativa envolvente em mondlogo interior nos lekamesma experiéncia da
personagem. A repeticdo deste movimento, a0 mesmpat em que cega, também faz
ver melhor — algo ndo muito diferente da contramlig@icada pela exprességes wide
shut como discutimos anteriormente juntdr@umnovelle-, exigindo em um sé tempo
a sujeicdo ou resisténcia politica como respostaganicas, mas que se confundem. A
expressaeorrente de consciéngiaeferida anteriormente, alude para a forca déiasd
como a correnteza do mar. Talvez seja este o efefiaz de dar conta da compreenséao
da violéncia simbdlica que o autor consegue expredsavés da técnica narrativa: isso
gue nos envolve e carrega, €, mesmo contra nosgadey nos captura pelo sentir
(pathog. Em Senhorita Elsga técnica narrativa ndo pode ser concebida ddosieate,
deslocada dos conflitos politicos que ela vocalzan mesmo de seus aspectos
politico-ideoldgicos. Queremos assim pensar o paslar movimento no préprio
discurso da personagem. Isso se difere sobremadeirivro de Dujardin, que a
despeito das consideracdes de italo Calvino sobmni ao amor romantico, a crenca
na vocacao espiritual e as paixdes virginais, tetaadém abordados com vigor em
Schnitzler, e que de fato também aparecem na obrasdritor francés, mas néo

parecem ganhar a mesma profundidade.

A relacdo entre a forma narrativa do monélogo iotez as relacdes de poder
em que a personagem esta inserida produz este efietialingtiistico onde o texto
parece transbordar para o presente (como se anpgesn sempre pudesse repetir 0
mesmo percurso de vida a cada nova leitura). lesgup quem fala é a personagem e
s6 ha acesso a novela através de sua voz. Esté@ants dia possibilidade de vivenciar a
parcialidade (e as limitagbes) de seu olhar. O lemaento narrativo da novela, que
pela sua escrita captura o leitor, confunde-se mmleimento narrativo da prépria
narradora, que também se deixa capturar pela diaaoe sua vida-narrada e as
relacbes de poder que a condicionam. Reproduzindoibfugacdo feminina (mas
também burguesa) no interior do seu desejo de sshmia experiéncia do mondélogo
interior confunde o leitor com a personagem, fapemé@éxperimentar e ansiar junto com
esta o desenrolar ainda desconhecido (apesar Widdhtdos acontecimentos. Assim,
somos levados e carregados por este desconheaiddesconhecido ao mesmo tempo

Obvio, mas que de alguma forma relutamos em aeredit
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Em setembro de 2006, participando do Il Congressterdacional de
Psicopatologia Fundamental, somavamos os esforgusresses em torno da reflexdo
sobre a literatura de Arthur Schnitzler. Buscandmpreender a relacéo entre a forma
narrativa e a dinamica de poder que ela orientdifasencas entre o relato das novelas
Aurora e Senhorita Elsecolocavam em questdo a vulnerabilidade psiquica do
personagens — respectivamente, o tenente Wilhelsd&Ka& a senhorita Else —, em
relacdo a sustentacdo da representacdo ou masegw@ase autoconfiante
(invulneravel). Ambas as personagens, através unbhas diferentes e por vezes até
antagonicos, repetiam a mesma experiéncia de amespilidade ou falta de
comprometimento sobre o direcionamento de suas,vetxolhas e desejos. Repetiam
uma espécie de anulacéo de si, como se tudo fessdidb involuntariamente as suas
decisbes. Nao percebiam, pois, como estavam airais valneraveis na fantasia de
invulnerabilidade e for¢a; ou mais ainda comproduetj a cada busca de esquecimento

ou anulacao de si.

Se emAurora foram o0s imprevistos, as reviravoltas e o inesje@o
destino os efeitos que mais representaram a suativar “distante”, sem
sabermos nunca o que vai acontecer (como se alpamas enganasse a todo o
momento), emSenhorita Elsevai ser o Obvio, bem como a fatalidade dos
acontecimentos que trara o significado da “proxada! da sua narrativa (como
se o0 tempo todo nés soubéssemos 0 que vai acQnt&odros efeitos literarios
traduzem uma mesma sensacdo e uma mesma relagdbleibor. A distancia
narrativa deAurora nos credita a confianca ao narrador, incentivagidaamais
pela sua aparente intimidade com a personagemAlEora somos conduzidos
a esta busca de proximidade e confianca, e asgamas as nossas certezas, 0
nosso chdo e nos entregamos descompromissadamgnpersonagem, na
construcdo da sua pessoa (como se fossemos néseamadores). Vai ser
justamente neste exato momento de certeza e vemlagleo narrador nos
surpreendera com suas reviravoltas, nos lancantdwedeza, no falso — e entéo
Nnos vemos tao suscetiveis quanto a personagem @®mds mesmos fossemos
narrados). Ja erSenhorita Elsea proximidade da primeira pessoa “vivida na
carne” nos conduz justamente a uma constante lpoesaistancia, o tempo todo
como ndo querendo acreditar no que esta aconteceun@ agonia pela busca
da reviravolta magica de algum narrador distanteerio chegara em momento
algum. Neste caso, nos sentimos como a personagedo eha nada que
possamos fazer. Se a “distancia’ narrativéAdeora cega o leitor na constante
busca por “proximidade’, sendo assim surpreendidtodo instante, € a
“proximidade” narrativa d&enhorita Elsejue cega o leitor diante da constante
busca por “distancia’, sendo assim surpreendido @#Evio. O 6bvio, em
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Senhorita Elsetorna-se estranhamente inimaginavel, oculto; Aumora é o
inimaginavel, o oculto que se torna estranhamem®d™>

A compreensdo da forma narrativa &anhorita Elsesitua o poder na sua
dialética relacional. Longe das dualidades enik® atu passivo, somos convidados a
pensar a violéncia na sua dimensao simbolica dagdiea. Trata-se de refletir sobre o
poder auto-investido e o amor do censor. Nestgdelao sofrimento da personagem
pode ser o condicionamento da sua submissao erahbilidade; mas também pode ser
0 seu caminho de insubordinagao e resisténcia.t@ euscreve o poder na sua pulséo
de amor e morte e o mais geral referido as relag@gais se encontram numa sucessao
de acontecimentos e justificacdes particularese @edis personagens se véem diante da
possibilidade, embora as vezes remota, de dizen’“siu “ndo”. Sem qualquer
conclusao facil ou harmonizadora, e para qualquer spja a resposta em cada um
desses momentos decisivos, ambas se reencontrandemi® da outra, formando
novamente sua unidade fraturada e inconciliavedimsos personagens sdo conduzidos
de forma involuntaria a cooperar com 0 autoritadisen com o0 excesso de poder
constitutivo da passagem a modernidade vienensesnjmesob esta forma de
cooperacao que acaba significando autodestruiP@o)utro lado, o sofrimento inscrito
na violéncia simbolica — a negacéo do sofrimerda enorte —, produzido na aceitacéo,
subjugacao ou cooperacao espontanea, encontrapréaputodestruicdo a forca de sua
preservacao (e resisténcia), e com a for¢a da parencando o corpo da morte, acao
que num sO tempo, conforma e liberta. Arthur Sclitconduziu a sua técnica
narrativa manipulando o leitor; fabricando uma eMpmeia de repeticdo do sofrimento,
da manipulacdo e do envolvimento da prépria pegema Independentemente das
caracteristicas especificas que podem ser atribiidama ou outra novela, ambas
convergem para a mesma direcédo e discutem o legpoder de quem fala ou narra. O
discurso narrativo desenhorita Elsepode ser lido como um relato velado a ser
decodificado pelo leitor. O relato da narradoraregga uma multiplicidade de vozes
que jogam e disputam na representacdo da suaidade um teatro da consciéncia. E
talvez seja este duelo interior, de quem duelaigonsiesmo, o mais violento e

incompreensivel; mas também o mais transformador.

53 Cerqueira Filho, Giséalio e Neder Cerqueira, Marcélinerabilidade psiquica e poder: sobre Arthur
Schnitzler In: Latin American Journal of Fundamental Psycopathglogn Line Ano VII, n® 1,
maio/2007. Endereco eletrdnidutp://www.fundamentalpsychopathology.org/journaiii7-1_art.pdf
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2. Mais uma vez, em nome do pai

Else esta passando férias pela regiao montanhosartboda Itélia. Toda novela
se passa no mesmo dia. Apesar de ndo haver umacdesprecisa dos horarios,
sabemos que tudo comeca na parte da tarde, corogenagtennis e termina de noite,
com o suicidio da narradora. A novela apresentada‘tempo real’ nos leva a
experiéncia dessas poucas horas que antecedemosiga &e por um lado a narrativa
aponta para o carater subjetivo do tempo, poidivelao fluxo de pensamentos da
personagem, por outro, evidencia a sua falibilid@per dizer, as suas limitacdes e o
seu carater inexoravel). Mesmo sem saber commderg o texto segue pela passagem
do tempo, como em contagem regressiva (afinah-gatde um livro de ndo mais de
oitenta paginas). A narradora pode estender oeraced tempo, mas ndo pode escapar

e nem estar acima dele.

Toda a narrativa se passa em um hotel distanteldde; rodeado pelas florestas
alpinas e com vista paraMonte CimoneEntretanto, como ndo ha um relato formal,
situando de anteméao o leitor no tempo e no esEEEodemos contar a histéria de
forma tradicional e arrumada depois de percorigiédeo seu fim. Apenas com o0 passar
dos acontecimentos e desta forma indireta (poisvédr dos pensamentos da
personagem) é que podemos “montar” a histériaprepaum quebra-cabeca, preencher
suas lacunas. Isso porque estamos desde o comegextdodentro da cabeca da
narradora. A estrutura da novela assemelha-se sonho, onde tudo se apresenta de
forma fragmentada, através de imagens parciaisada metade iluminada pelos seus
pensamentos guarda também uma metade de penumbeacugiddo. Apenas
contrastando as diferentes maneiras de Else fatdhar, comparando os diferentes
momentos de pronunciacdo do seu discurso inteéiogue podemos compreender

melhor os conflitos que fazem a novela.

Outros hospedes também desfrutam do hotel e do reti campo. Convidada
por sua tia, Emma, Else passa a temporada longepaisse desfruta da estada
confortavel, aparentemente prazerosa, luxuosaze(é®em jantares, jogos e caminhadas
pelas florestas alpinas). Mas logo no comeco somteduzidos ao conjunto de

conflitos que atravessam 0s seus pensamentos #ogaes esta realidade idealizada e
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superficial; conflitos que em um primeiro momentdem parecer constitutivos da
condicdo de uma jovem de dezenove anos, diantedsssidade de encaminhar sua
vida e fazer escolhas, mas que ao longo do texapresentam de forma cada vez mais
diversificada, revelando um conjunto mais amplwidéencias que condicionam o seu
sofrimento e desenvolvem a sua loucUsanhorita Elseexpressa a particularidade
histérica da Viena do final do século XIX sem perde vista a dimensao universal da
condicdo humana e também feminina, imbricando uemdra da outra; de modo que
parece impossivel pensar a novela sem considaeames/imento de entrelagcamento
entre o universal e o particular, entre 0 psig@oco somatico, entre o individuo e a

sociedade.

A cena que introduSenhorita Elseapresenta outros dois personagens: o primo
Paul e Dona Cissy. Os dialogos entabulados semag@#por algum narrador externo
logo séo invadidos pelos pensamentos de Else. dup&r que inicia a novela“vocé
realmente ndo quer mais jogar, Else?’€, no minimo, sugestiva, pois a alusdo a
cultura esportiva como indicio de modernidade eepetem diversos momentos. No
caso, fica evidente o misto de competitividademeite inveja que Else sente pelo primo
Paul e Dona Cissy — que na sua arrogancia, insimsteer chamada apenas de Cissy, e
refere-se ao jantar conainner. Nota-se a referéncia ao inglés como linguagem de
poder e cultura moderno-esportiva — como jogotédaig. Talvez realmente Else néo

quisesse mais “jogar”.

A intensidade dos conflitos interiores que assal@mmarrativa vai sendo
descoberta através de pequenas frases que dizeto. IN@o ha nada oferecido de
bandeja para o leitor. Muitas coisas escapam, eadospossivel dar conta de uma
interpretacdo completa sobre a novela (e ndo qjze messivel uma interpretacao
completa sobre qualquer coisa). Melhor dizendo,osela parece valorizar esta
experiéncia de “escape” ou impossibilidade de eletudo: fato que pode ser visto
como uma caracteristica do monologo interior (calisposicao estética em favor da
pluralidade e da abertura do texto), mas que gamha abordagem diferente em

Schnitzler, quando este o corporifica nha dinamatacronal do poder.

A releitura deSenhorita Elsgermite captar uma grande quantidade de detalhes,

insignificantes ou discretos para uma primeira dhgem, mas que assumem maior
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peso quando repetidos no fluxo de pensamentosrdadoea. Estes “detalhes”, que no
primeiro contato tendem a escapar, sendo assinomk@derados, retornam ao longo da
narrativa, trazendo uma sensa¢do ambigua onde wagueemos (oculto) de repente se
apresenta estranhamente 6bvio. Quando reledeodorita Elsgfica claro o quanto
tudo que isso que “escapa”’ esteve presente desdeneco da novela, mas que pela
prépria forma fragmentada do mondlogo interior #picarmos com um diagnostico
mais comedido) ndo tinhamos ainda condi¢cbes dergameapesar de ler. Isso que
escapa e ndo enxergamos muito bem, a cada vezeenetqma no fluxo narrativo, re-
aparece com alguma variacdo, ganhando um peseerde um olhar sutilmente
variante que, de repente, se destaca, chamandgdateBe por um lado a repeticdo
produz um efeito de valor agregado, construindo teda emaranhada e nebulosa de
sofrimento (criando um efeito de violéncia indetiereada), por outro lado, e a0 mesmo
tempo, este movimento de repeticdo ganha uma @ariande 0 que era aparentemente
insignificante passa a expressar aspectos relevaaiere a vida e os conflitos da
narradora (criando entdo determinacdes e fisiormwigetivas sobre a violéncia que a
oprime). Aquilo que ndo enxergamos em um primeicon@nto, depois de transcorrido
0 percurso da novela, torna-se extremamente Omomo se estivesse tudo ali
explicado, e bem debaixo de nossos narizes. A & de ler e relé8enhorita Else
deve ser relevada pelo tamanho do hiato e a coés&lediferenca que sobra entre a
primeira e a segunda leitura. Esta dupla expe@édeixa clara a intencdo do escritor
em reproduzir com a sua forma narrativa de monotigpensamentos a maneira como
a personagem se deixa levar pelos proprios argusierformas de ver a vida — mesmo

guando estes a conduzam para a morte.

Senhorita Elseexige do leitor um esforco de procura e descobriojee este
movimento confunde-se com a busca da prépria pageon. Assim, vamos sendo
apresentados, por exemplo, ao desejo que o primanBa deixa de alimentar por Else,
ao elogiar o seu mau-humor e o suéter vermelhé degde os primeiros dialogos, bem
como a reprovacdo de sua mae, tia Emma, sobre ugwalgossibilidade de
envolvimento entre o filho e a sobrinha — em digergezes Else parece negar o seu
desejo pelo primo, quando, de fato, a todo o teatpm reafirma. Da mesma forma, a
rejeicdo que tia Emma orienta contra Else — maaifeéiscretamente com frases do tipo
“a parente pobre convidada pela tia rica* retorna a toda hora, mas nunca de forma

muito direta. Como estamos vivenciando a perspeda personagem, que em grande
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medida ndo quer saber ou simplesmente finge nder sallimenséo desta rejeicéo,
somos envolvidos pela sua cegueira (ou desejo devag. Assim, levados pela

cumplicidade com a narradora, desconhecemos atiémoma e 0 valor destes elementos
na conducao do sofrimento que arrasta sua vidaseNssntido, o que chamamos de
esforco de procura e descobrimento esta relacioagdarcialidade do olhar (sempre
interessado) da narradora-personagem: um olhas&mupere encobre uma parte do que
vé. Este olhar interessado conduz o leitor atraje@sseletividade conveniente e

apaixonada da narradora-personagem.

Os encontros secretos do primo Paul com Dona QG@spém aparecem de
maneira velada e direcionados por esta seletividadeeniente, como se a personagem
ndo soubesse ou simplesmente ndo se importasse €atm. Diversas vezes Else diz
nao ter ciimes quando na verdade ela o expressmlaa Hora. Atravessada por
contradicOes entre 0s seus pensamentos e sentanenastratificacdo de classe e a
busca por reconhecimento levam a personagem antarstana imagem que expressa
um desacordo com sua prépria condicdo social/existe A condicdo financeira
insuficiente e o sofrimento subseqtiente da condso@&al desfavoravel retornam nos
pensamentos da narradora em varios momentos. Qo déseenvolvimento amoroso
com o primo Paul também carrega alguns aspectigsqgoe dizem sobre a sua busca
por reconhecimento e aceitacdo. E3Bnhorita Else os conflitos amorosos estéao

atravessados pelos conflitos sociais.

Else aguarda a chegada de uma carta expressaapeladsua mée (ou mamae,
como ela sempre se refere) e lamenta que talvea e abandonar suas férias, e que
tenha apenas trés pares de meia, apesar do saatelho. A rejeicdo de tia Emma,
bem como de Cissy, e mesmo do primo Paul — qusaapke alimentar um possivel
envolvimento, ndo o sustenta de fato — esta preskyside o comeco da novela. Mesmo
assim sO tomamos real consciéncia da sua dimergp#ando percorrermos 0sS
momentos finais de sua vida-narrativa. Por outdm,laa despeito deste envolvimento
narrativo que busca o desconhecimento ou procuwraaider e pensar sobre o tamanho
de seu isolamento, também surpreende a postureridgtbda personagem, gue mesmo
sofrendo com a rejeicdo e o0 desprezo impostossp@lamagem ideal e pela sociedade
que a cerca, questiona a falsidade e o vazio demser ou fazer parte deste conjunto

de valores. Nao sdo poucos os momentos que Elseepaegar esta idealizacdo ou
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crenca de superioridade, demonstrando a sua vaeuidavioléncia — idealizacao
reforcada pelo proprio hotel, tdo festivo, e comsskéspedes tdo despreocupados. A
complexidade analitica esta em perceber como, ammémpo em gque a personagem
qguestiona 0 mundo a sua volta, ela também néo deaimenta-lo, buscando o seu
reconhecimento. Devia ter nascido para uma vida sem preocupdcOdssta
ambivaléncia vai ser constitutiva da condicdo dagegem, que ndo se identifica com
aguele mundo de mentira e falsa estabilidade vigdocpelo hotel, mas ao mesmo
tempo busca a sua aceitacdo. A situacdo de sotontenpersonagem reudne a um soO

tempo o0 seu consentimento e a sua resisténcia.

Os conflitos amorosos e familiares da juventude a#avessados por outros
conflitos que podem parecer mais sutis ainda, maga@gam no mesmo plano e estao
inter-relacionados, como a necessidade de casaridealizacdo por uma vida livre e
mais confortdvel, o romantismo exagerado nas cerejées sobre suas paixdes e
relacionamentos, a expectativa pela carta expfegsalo amor e atencao de seus pais);
bem como outras consideragcfes, das mais variaolax® a hipocrisia, 0 esnobismo, 0
medo do envelhecimento, a falsidade da alta sadéedafidelidade, o desejo sexual, a
menstruacdo e a propria virgindade. Desta maneaidireia e aparentemente
descompromissada, Else fala sobre uma “abordagem’urma casa de banhos em
Wortherseequando tinha apenas dezesseis anos, e tambéewsuhrpaixao por uma
amiga no comeco da adolescéncia. O fluxo de pemgameassocia de forma
estilhacada e pouco organizada um conjunto de ppagées que assomam na mente da
narradora. Vejamos como alguns destes elementoscapano inicio da novela e como
o fluxo narrativo ou a seletividade convenientgpdesonagem conduz o leitor a um sé

tempo na descoberta e no encobrimento de seustasiiiiteriores / exteriores:

- Vocé realmente ndo quer mais jogar, Else?

- N&o, Paul, ndo posso mais, até logo. Até logGiBsy.

- Nado me chame de Dona, Else, chame-me simplésrderCissy...

- Até logo, Cissy.

- Mas por que vocé ja vai? Ainda faltam duas $ipara o jantar...

- Jogue sua partida com Paul, Cissy; hoje, ae fdto estou em forma.

- Deixe-a, D. Cissy, hoje é um de seus dias de manor. Alias, o mau
humor Ihe cai bem muito bem, Else, e o suéter vililranda melhor.

- Se fosse azul suponho que vocé me acharia reaévbla, Paul. Até
logo.
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Foi uma 6tima saida. Espero que ndo pensem que @sin ciimes. Sou
capaz de jurar que entre eles, primo Paul e Cisslyr Mexiste alguma coisa. O
gue pouco me importa. Volto-me, dou-lhes um adéwsidcenos e sorrisos.
Fiquei mais simpatica, agora? Ja comecaram a fgarovo. Na verdade, eu
jogo bem melhor do que Cissy Mohr; e Paul ndo @riamente um campeao.
Mas ele tem boa aparéncia, com o colarinho abedquele rosto de menino
zangado. Se ele fosse menos fingido... Mas naceseype, tia Emma...

Que tarde linda! Era o tempo perfeito para um passgruta de Rosetta.
Teriamos partido as cinco da manha. No inicio ieunire sentir mal, como de
costume, mas depois passaria. Nada mais deliciosaqug caminhar de
madrugada. O americano caolho da gruta de Rosetexgyia um boxeador.
Talvez tenha perdido o seu olho numa luta de bGxstaria de me casar nos
Estados Unidos, mas ndo com um americano. Ou er@8o-me com um
americano e vivemos na Europa. Numa mansao nar&idegraus de marmore
até o mar. Eu me estenderia nua sobre o marmorantQuempo faz que
estivemos em Mentone? Sete ou oito anos. Eu tirdze tou quatorze anos.
Naguela época estdvamos numa situagcdo bem melbiore&dmente loucura
adiar a excursdo. A esta hora ja teriamos voltadayuatro, quando fui para o
ténis, a carta expressa que mamae me anunciolpgrama ainda nao havia
chegado. Quem sabe ja chegou agora. Eu podejagéeto mais uma partida de
ténis... Por que estes dois jovens me cumprimentd&d? os conheco. Desde
ontem que estdo no hotel, sentam-se no restawaagggquerda, junto da janela,
onde antes sentavam os holandeses. Sera que thiésiire cumprimento
cordialmente ou altivamente? Eu ndo sou altivaglabmmente. Como Fred me
definiu, quando voltdvamos do Coriolano? Sobraa@eMao, altaneira. Vocé é
altaneira, Else, ndo altiva. Uma linda palavra. Eteontra sempre lindas
palavras... Por que estou indo tdo devagar? Sezdeqtou com medo de
encontrar a carta de mamae? Agradavel, seguraneatedo sera. Carta
expressa. Talvez tenha que voltar. Que pena! Qda, \apesar do suéter
vermelho e das meias de seda. Trés pares! A pgwebte convidada pela tia
rica. Com certeza ela ja se arrependeu. Devo Itlarde por escrito, querida tia,
gue nem sequer em sonhos penso em Paul? Nao pensoguém. Nao estou
apaixonada por ninguém. Jamais me apaixonei poealgNem pelo Albert,
apesar de ter acreditado que estava durante aio Aicho que n&do consigo me
apaixonar. E realmente estranho, pois é claro qusoa uma pessoa sensual.
Mas, gracas a Deus, também altiva e inacessivéledZaeu s6é tenha me
apaixonado uma vez, aos treze anos. Por Van Dicknais certo, abade Des
Grieux, e também pela Renard. E depois, quandaonba tlezesseis anos, no
Worthersee. Nao, aquilo ndo foi nada. Por que gs¢msando isso. Nao estou
escrevendo minhas memdarias. Nem sequer um dianmo Bertha. Acho Fred
simpético, somente isso. Talvez, se ele fosse elagante... Sou, de fato,
esnobe. Papai também o acha e me goza por dissb.g&e ele ja enganou
mamae alguma vez? Seguramente. Varias vezes. Mamd@io boba. Ela ndo
tem a menor idéia de quem eu sou. Os outros tamBémE Fred? Talvez uma
vaga idéia. Que linda tarde! O hotel parece tatvfe@sNota-se logo: s6 ha
pessoas que estdo muito bem, sem quaisquer predespdu por exemplo.
Ha! ha! ha! Pena. Devia ter nascido para uma \ada greocupacoes. Pena. Em
torno do Cimone ha um brilho vermelho. Paul dinge @ um arrebol alpino.

180



N&o é nenhum arrebol alpino. Mas é de se choraéaldindo! Ah, por que
tenho de voltar para a cidade?

No mondlogo interior, 0s personagens “reais’, cosngoais a personagem
dialoga no hotel, confundem-se em um mesmo plano @® personagens imaginados
no teatro da sua consciéncia. Trata-se do casaeatk por exemplo, um amigo que,
como somos levados a crer pelos pensamentos dadoey corteja-a com “lindas
palavras”, aparecendo como um interlocutor bastprédesente em toda a novela. No
entanto, o amigo Fred, se ndo parece tdo fingmlmpbém ndo parece tdo elegante
quanto Paul. A critica e o esnobismo de Else nasitse no seu desejo de ser escolhida
e aceita (talvez justamente pela sua rejeicacdnBal assim, até parece que estamos em
uma sala de aula, diante de uma turma de adolescevias talvez a dinamica da
violéncia simbdlica esteja mesmo inscrita em re@lacdm a crianca constitutiva de
todos nds. Novamente, como um ginasidnagepetiu diversas vezes Fridolin, em
Traumnovelle Nao obstante, a palavadtaneira, que identifica Else na sua altura,
grandiosidade e inacessibilidade amorosa, apaoe ceflexo da sua baixa estima e
“pequenez’, da sua sensibilidade vulneravel, siwsalet disponivel. Else anseia por
uma vida adulta e socialmente “elevada’ (como smorde liberdade, altura e forca)
que Ihe é rejeitada. Da mesma forma, ndo sédo peeezas que ouviremos a frase:dr
como uma champanhaA altura do Monte Cimone e o ar rarefeito caudanteira e
embriaguez. O mal-estar de quem esta acostumadadmixada, mas que como um
alpinista, quer alcancar o topo da montanha; obri#dade de quem vive pelos ares,

voando e dormindo, a vida como um incessante stugw-

Os pais de Else, apesar de ndo aparecerem em nenbumento no hotel,
também estdo presentes durante toda a novelagaimo em sua imaginacdo, e
especialmente através da tal carta expressa gieeiteuieta a personagem. De fato,
Else larga o jogo de ténis pela ansiedade em reeebarta, ja intuindo a situacao de
urgéncia e o0 seu retorno precoce para Viena. Aagdi familiar de Else € mais
complicada do que ela apresenta em um primeiro mtwné&\ narradora tem que
sustentar uma imagem onde tudo parece estar begueos como se ela estivesse no
controle da situacao, seja para as pessoas do twtaleja para si mesma; assim somos

conduzidos a acreditar em sua propria represenfatascara). Entretanto, e sem tardar

%4 gchnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 7-9.
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muito, esta imagem sera contradita pelo proprivoflde pensamentos da personagem.
A risada interior, por exemplo, se repete variaesao texto, e representa uma risada
irbnica consigo mesma, uma risada que desmentéprigprpensamento € a0 mesmo

tempo questiona e sustenta a propria idealizacao.

Seguindo a conduc¢ao narrativa da novela, saindérds, passando pehall do

hotel, Else ainda se encontra com outros héspé&dieseiro, com madame Winawer e
com o senhor von Dorsday; depois, com a goverrgmfaissy que a todo tempo cuida
de sua filhinha. Esses personagens também vaoeexerc papel importante no fluxo
de pensamentos e na imaginacdo de Else. Os diadlogoarentemente
descompromissados guardam alguma coisa de futusewnmterior e sdo entrecruzados
pelos diagnosticos diretos e bastantes realistaglsk2 A governanta € uma moca
bonita, mas com um destino amargo como governanfaoma Cissy. Else sente pena
da governanta e teme que ainda iSso possa acootenesua vida: se tornar governanta
de uma Cissy qualquer. Afinal, as coisas ndo anaaim tdo bem como antigamente
em sua familia. A filhinha de Cissy, Fritze, semjurgto com a governanta, ainda nao
tem idade para subir as montanhas (ou experimarglariedade do ar rarefeito) e tera
gue esperar ainda mais uns anos. Madame Winawer,scas papadas debaixo dos
olhos deve ser uma mulher muito infefiZomo é horrivel ser velha”O senhor von
Dorsday faz ares de grande senhor, e corteja Esdomna um tanto abusada.

Chamando-a pelo nome, sugere uma intimidade n&ecida pela adolescente.

Assim como Fred e seus pais, a amiga Bertha voltaecm aparece nos
pensamentos de Else, também como um jogo de castrastre os caminhos seguidos
por cada uma (comparando suas posi¢coes dianteodtenls, dos amores e das escolhas
de vida). Em varios momentos a amiga aparece nalanevb esta forma comparativa e
competitiva, como veremos mais para frente. O fldegpensamentos da personagem
nao descansa em nenhum momento. Somos assim d®gBbin consideracdes sobre o
primo Paul e o pedantismo de Cissy, mas semprenmvas informacdes e um olhar
diferente da narradora. O humor pouco apurado eabestar de Else também
reaparecem nos seus pensamentos agora relaciasasioas dores nas pernas. Else fala
sobre a menstruacdo vindoura, suas cdlicas prétmaiss e sobre o cuidado que se
deve ter com o Veronal. Desde o comec¢o da novedaradora parece ser seduzida pelo

perigo do remédio. O Veronal € o nome comercialude dos primeiros sedativos
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utilizados em principios do século XX. Else tomaventivamente pequenas doses de
Veronal para aliviar suas célicas pré-menstruatgoemir melhor. A passagem que
segue abaixo continua na integra a passagem mtérale perceber como o0s
pensamentos de Else interferem repentinamente idtsgals, criando um efeito de

segunda dimensao textual.

- Boa tarde, senhorita Else...

- Boa tarde, madame...

- De volta do ténis?

Ela vé bem que sim, por que pergunta?

- Sim, minha senhora, jogamos mais de trés horgsidss. E a
senhora, fez o seu passeio vespertino?

- Sim, 0 meu passeio costumeiro das tardes, pelere@g, que
contorna o campo téo lindamente... de dia ele éonenisolarado...

- E verdade, os campos aqui sdo magnificos, salwratuluar, da
janela do meu quarto...

- Boa tarde senhorita Else, meus respeitos, madame.

- Boa tarde, senhor von Dorsday.

- Retornando do ténis, senhorita Else?

- Que perspicacia a sua senhor von Dorsday!

- Nao seja tao irbnica, Else.

Porque ele ndo me chama de senhorita?

- Quando se fica tdo bem de raquete, pode-se faenfmite usa-la
como enfeite.

Idiota. Nao vou lhe responder.

- Jogamos toda a tarde, pena que éramos apend3audsa D. Cissy
e eu.

- Em outros tempos, eu ja fui um jogador fanatico..

- Agora nao mais?

- Ja estou muito velho para o ténis.

- Ora, em Marienlyst havia um sueco de sessentace anos que
todas as tardes jogava das seis as oito.

- Bem, gragas a Deus ainda n&o tenho sessenta@ amos, mas
tampouco, infelizmente, sou sueco.

Por que infelizmente? Ele se acha engracado. Oomgle faco é
sorrir delicadamente e ir andando.

- Até logo, madame, até logo, senhor von Dorsday.

Ele se inclina profundamente e revira os olhoshode bezerro.
Sera que o ofendi com a estéria do sueco de sasserico anos? Azar
dele. Madame Winawer deve ser uma mulher muitdimf8eguramente ja
esta perto dos cinglenta. Estas papadas debaixolltis como se tivesse
chorado muito... Ah! Como é horrivel ser velha.egdhor von Dorsday Ihe
faz companhia. Ele parece muito bem com a suadbarlgrisalha. Mas néo
é simpético, de jeito nenhum. Ele faz ares de graedhor. Ou para que |Ihe
serve o seu alfaiate de luxo, senhor Von Dorsday®day! Evidentemente
ele ndo se chamou sempre assim, em sua vida. La gevernanta de Cissy
com sua filhinha.

- Ol4, Fritze, boa tarde, senhorita, como vai?
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- Bem, obrigada, madame. E a senhorita?

- Que vejo, Fritze, vocé esta com um bordao? \alaso Cimone?

- Oh! Eu ainda nao posso subir tdo alto...

- No préximo ano, voceé ja podera, Fritze. Até mais.

- Boa tarde, senhorita.

Uma moca bonita. Por que serd governanta? Aindacpoa de
Cissy! Um destino amargo. Meu Deus, isso ainda ngodeontecer comigo!
N&o, eu arranjaria algo melhor. Melhor? Que nodgkcbsa! “O ar € como
uma champanha’, é o que dizia ontem o doutor Waidb&nteontem,
alguém disse o0 mesmo. Por que as pessoas ficaadasmidchall com um
tempo tdo maravilhoso? Incompreensivel. Ou tod@®essperando também
uma carta expressa? O porteiro ja me viu. Se #ves®m carta para mim, ja
me teria trazido logo. Portanto, ndo ha nenhumac#&r a Deus. Vou me
deitar um pouco antes de jantar. Por que Cissgidizer? Puro pedantismo.
Cissy e Paul combinam bem. Ah! Preferia que a céwvtsse chegado.
Sendo, chegara durante o jantar e, se ndo chegaryma noite intranquila.
Na noite passada também ja dormi pessimamente. eiiteichente,
aproximam-se aqueles dias. Por isso é que sin&s ahas pernas. Hoje € trés
de setembro; provavelmente, portanto, no dia ¥eis.tomar Veronal, hoje.
N&o quero me acostumar com ele. Nao, querido Fréd, se preocupe.
Quando penso nele, sempre o trato por vocé. Dewsyqserimentar tudo,
inclusive haxixe. O guarda-marinho Brandel troweike, acho que da
China. Bebe-se ou fuma-se haxixe? Parece que @leiprisdes preciosas.
Brandel convidou-me para beber ou fumar haxixeoginTipo audacioso,
mas bonito.”*>*

O Veronal faz parte de um conjunto de acidos haibds que foram
sintetizados no comeco do século XX a partir dapee&ncias precursoras do
prestigiado quimico alemao (prémio Nobel) Adolf v@aeyer (1835-1917). Um
conjunto de acidos barbitaricos ganhou os mercadosicio do século passado. O
Veronal foi um dos sedativos mais populares. Dedacoom o Observatério Brasileiro
de Informacdes sobre Drogad¥, o sedativo capaz de afastar a insénia, produzindo
sono, é chamado de hipnético ou sonifero, enquauoo sedativo capaz de aliviar
dores deve ser chamado de analgésico. Sem duvitastéria dos barbitlricos
sintetizados passa pelos quimicos aleméaes Emil &terrrischer (1852-1909) e Joseph
von Mering (1849-1908), que, em 1902, sintetizacaprimeiro medicamento do acido
barbitdrico, lancado com o nome comercial Veron@onta-se que a dupla

experimentou a droga tomando um trem em direc&dlia,ldespertando somente na

%5 gchnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 9-11.
2% O Observatério Brasileiro de Informacdes sobre Drogasontra-se no endereco eletronico:

http://www.obid.senad.qgov.br/portais/OBID/conteuddéx.php?id conteudo=11329&r
astro=INFORMA%C3%87%C3%95ES+SOBRE+DROGASY%2F Tipostdegas/Cal
mantes+e+Sedativos#historico
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cidade de Verona. Sem consciéncia real sobre $eitssecolaterais, o Veronal causou
dependéncia fisica e foi utilizado popularmente @aalmante, analgésico, remédio
para dormir, para dores de cabeca e para o tratarderepilepsias. Outros farmacos
foram desenvolvidos conjuntamente ao Veronal edimeuma consideravel amplitude
comercial. O Gardenal (fenobarbital), por exemphinda hoje € usado para o
tratamento de epilepsias. Estas substancias s&ideoadas de alto risco e foram
gradativamente retiradas da circulacdo comerdias @stavam presentes, por exemplo,
na aspirina) e substituidas por outras composigdesos nocivas a saude. O
fenobarbital foi apropriado pelos quimicos da Alahe nazista e utilizado em

experiéncias humanas pelo genocida programa denieugazista para o controle de
natalidade e formacéo do que eles julgavam ser ‘iag@ superior’” (quer dizer,

impedindo a vida de quem eles julgavam “inferiojesO remédio induzia a

deformidade genética se tomado durante a gest@sibarbitlricos sdo considerados
altamente nocivos durante a gravidez, produzind@ \g@rie de violentos efeitos

colaterais.

Alguns casos envolvendo o Veronal se tornaram mesa A poetisa
portuguesa Florbela Espanca (1894-1930) se suicdisuo uso exagerado de Veronal,
chamando atencdo para o perigo do remédio. O Buigidr envenenamento de
farmacos € recorrente na obra de Schnitzler, coambém assinalamos em
Traumnovelle Sublinha-se a especial atencédo dedicada pelo pata o suicidio de
mulheres. A possibilidade de envenenamento apaeetediversos momentos de
Senhorita Elsemas de forma discreta e sempre envolvida pelepma sedugcédo que a
droga representa. Com isso ndo podemos imaginda aiao comeco da leitura o que
esta por vir, mas de fato as pistas e os indicareo dissemos, estado presentes desde o
comeco da novela (e de forma cada vez mais ex)lidiise toma o Veronal como
calmante e anestésico para as dores do seu cicistmm@, mas também como droga
que se deve experimentar em busca de prazer e sensacoes, assim como 0 haxixe.
A dependéncia fisica e a intimidade de Else condrmdco também se apresentam
como um indicio de modernidade. Schnitzler posei@anpersonagem no limite do
prazer e da anestesia. Se o uso do Veronal seme gma espécie de “tratamento” da
sua “feminilidade” — quer dizer, como anestésicduga do sofrimento produzido pela
condicdo feminina —, ndo deixa de ser curioso (gie seja justamente o veiculo

condutor de sua morte.
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Ainda no caminho em direcdo ao quarto, Else reastmta expressa na portaria
do hotel, onde também cruza com uma marquesangalid narradora ndo consegue
esconder seu sentimento de honra e fascinio emr pomlapartilhar da mesma
hospedagem que uma aristocrata. O trecho destambaigo também continua a
passagem colada acima. Consideramos importanteduepr na integra o inicio da
novela para depois podermos comparar com o seufmeiespecialmente quando Else
recebe a carta expressa enviada pelos seus E@gdegue a partir deste momento o

fluxo de pensamentos da personagem torna-se cadaaig veloz, beirando o delirio.

- Com licencga, senhorita, uma carta.

O porteiro. Ai esta. Viro-me rapidamente. Podeeasna carta da
Caroline, ou de Bertha, ou de Fred, ou de Misssiatk

- Obrigada.

De mamae. Expressa. Porque ele ndo me disse qarpeessa? Vou
abri-la no quarto e Ié-la com todo a calma. A masgu Como ela parece
jovem na penumbra. Seguramente deve ter quareniace anos. Como
serei aos quarenta e cinco anos? Talvez j& tenlmadmoEspero. Ela me
sorri, amavel como sempre. Deixo-a passar, acentellemente, como se
nao significasse para mim uma grande honra, quenanguesa me sorria.

- Buena sera

Ela me dissebuena sera Agora, no minimo, preciso fazer uma
mesura. Sera que inclinei muito? De qualquer g&oé bem mais velha do
gue eu. Ela tem um andar soberbo! Sera separada?aMtar também é
bonito. Mas ja sei... esta € a diferenca. Seria pessivel que um italiano
me seduzisse. Pena que o belo moreno, com cabweaapja tenha partido.
Paul disse que ele parecia um fauno. Oras, nam teatla contra faunos,
pelo contrario... Aqui estou: n°® 77. De fato, unmefo de sorte. Lindo
quarto. Pinho. Meu leito virginal... E mesmo umdagteiro arrebol alpino.
Mas se estivesse com Paul eu o negaria. Na veREdeé um timido. Um
meédico, um ginecologista! Talvez exatamente poo.igsnteontem, no
bosque, quando estavamos a frente dos demaispdike ter tomado alguma
iniciativa. Mas ele teria se arrependido. Ninguém, verdade, ousa se
aproximar de mim. Com excecéo, talvez, do episadi®vorthersee, ha trés
anos, nos banhos. Uma abordagem? N&o simplesnmaatendecéncia. Mas
lindo... Um Apolo de Belvedere... Na época eu naterali bem o que
aconteceu... Também, so6 tinha dezesseis anos. édliQlos campos... Se
eu pudesse transporta-los para Viena... Um leveaiey.. jA outono?
Talvez, aproximando-se o trés de setembro, e hdwe...

E entdo, senhorita Else, a senhorita ndo pretdnttesacarta? Talvez
nao se trate de papai. Nao poderia ser algo relaivmeu irmao? Quem
sabe ele se apaixonou por uma flamenga? Por unséacou uma vendedora
de luvas? Na&o, ele é sensato demais para fazerdiass. Na verdade, nao
sei muito a respeito dele. Quando tinha dezesswis a ele vinte e um,
durante algum tempo fomos quase amigos. Ele meafade uma tal de
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Lotte. De repente, ndo tocou mais no assunto. Este deve ter lhe
aprontado alguma. Dai em diante, ele ndo contos nada... Bem, a carta
esta aberta e eu nem notei que a abri. Vou merseotpeitoril da janela
para lé-la. Mas cuidado para ndo c&if!

Tentando esconder e grande honra que lhe paress pstar proxima de uma
marquesa, Else pensa primeiro em nao dar muitartnma ao encontro fortuito,
cumprimentando a aristocrata com um simples ackssim, ela busca colocar-se em
um mesmo nivel, ndo reconhecendo o valor que etmimagrega ao nome de familia e
ao andar de uma aristocrata (como geralmente cacaarfazem quando fingem néao
perceber quando encontram algum ator famoso andaelds ruas oshoppingsda
cidade). Entretanto, Else ndo consegue escondgea eegeréncia “sera que inclinei
muito” —, tdo pouco a idealizacdo que faz da marquesa,sea andar soberbo e sua
amabilidade. Tentando disfarcar o seu sentimentmfdeoridade, a narradora escapa
pela tangente:de qualquer jeito ela é bem mais velha do qtie eu

Else pensa como sera o seu futuro e ndo conse@gnan-se envelhecendo;
espera morrer antes. Esse elemento também poodespretado como um conjunto de
aspectos ideoldgicos associados a formacdo daaudtuguesa (ou cultura da classe-
média vitoriana). A fuga da morte, compreendida umiversalidade da condicéo
humana, também guarda na obra de Schnitzler umeciBspcdo ou roupagem
diferente, que poderia ser chamada de “exagergua@’ (elativa a uma jovem de
dezenove anos ou a personagens geralmente endssudg desespero), mas que possuli
também pontos de contato com alguns aspectos sditizais relacionados ao ideal de
pureza e perfeicdo — como discutimos junto ao pexgem Fridolin, no capitulo
anterior. O medo do corpo degenerando-se, ou déausformacédo; a ditadura de um
ideal de beleza e forca, ou de uma juventude estaod feliz. A estatua do Apolo de
Belvedere contrasta com o sofrimento do corpo d¢tagiagonizante. A incapacidade de
lidar com a velhice também esconde alguma coigagi@nico ou de “moderno” na sua
manifestagdo. Os avan¢os da medicina ao longo ddos¥X ndo deixam de apontar
para a consideracdo do envelhecimento como umacaagpre merece ser tratada. A
invasdo deste pensamento cientificista em todasfasas da vida e especialmente no
controle dos corpos indica uma preocupacdo cotigéitala literatura de Schnitzler.

Esta ditadura do ideal de pureza, beleza e sawmeo(busca de perfeicdo no corpo

%7 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 11-12.
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feminino, mas também masculino) esta relacionact@rica na virgindade como forma
de controle e manipulacédo sobre o corpo da muttteno poder de mando sobre o0s
lacos matrimoniais e o controle da familia; comutdaia de pureza e fidelidade (fé). A
necessidade de manter uma representacéo segurbamien tal como a imagem festiva
do hotel, ou mesmo a sua altivez desmesurada, rexige esforco “desumano” da
narradora em manter as aparéncias (de saude).aflera@s de ginasticas e cirurgias
plasticas tdo em moda hoje em dia também guardgumal coisa dessa forma invertida
de se cultuar a morte (quer dizer, pela fantasifugea ou negacéo). Por outro lado, a
relacdo entre o envelhecimento e o0 poder aparecdiwsos momentos da novela,
como pode ser percebido especialmente na relagé® &marradora e o senhor von
Dorsday — fato que ja aparece logo no primeiroodidlentre os dois personagens,
quando Else, voltando dennis comenta sobre um sueco de sessenta e cinco aaos
ainda jogava todos os dias. Mas ndao ha um lugamidefnesta relacdo de forcas. O
lugar de poder ndo estd exatamente associadortyadecou a velhice, podendo de fato
servir tanto como motivo de crenca (ilusdo) dedarg fraqueza, mas sempre falando a

vulnerabilidade da personagem principal.

O fluxo de pensamentos de Else continua revolvendo: torno das mesmas
angustias, mas sempre de forma diferente, com nof@asacdoes e variagdes. Assim a
narradora fala sobre seu leito virginal, sobre a sexualidade e desejo de oferecer-se
para um homem qualquer. Assim novamente voltam cuasideracdes sobre o primo
Paul, agora adicionando novas caracteristicas fugara a compreender melhor o
quebra-cabeca da narrativdNa verdade Paul é um timido. Um médico, um
ginecologista! Talvez exatamente por issBl5e comenta mais uma vez o episédio na
casa de banhos ekvortherseetrazendo elementos que ndo haviam sido comentados
anteriormente. Uma “abordagem” que possivelmentapsexima de um assédio, que
como vimos também effiraumnovelle ndo esta distante do conjunto de preocupacdes
que assomam a literatura do autor — pela difereécalaro, de que enquanto
experimentamos estas situacdes de poder atrav@halomasculino de Fridolin, agora
experimentamos do seu ponto de vista invertido coolhar de Else. Com a carta
expressa nas maos, Else também recorda da relstdiotel com o irmdo Rudi. Durante
um tempo, a amizade e a solidariedade entre ogetassido maior. Mas o fato € que
ela sabe muito pouco sobre a vida do irmdo e espreste distanciamento de forma

melancolica. O isolamento de Else e a sua solidao sendo gradativamente
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descobertos e apresentados em meio as suas angiseéesta cercada de personagens
(reais e imaginados), mas na verdade esta sozisdate-se abandonada por todos eles.
A imagem da solidariedade familiar é substituidda pmcomunicabilidade e o

abandono.

O momento de virada narrativa apresenta-se nattl expressa. Acreditamos
ser importante reproduzir a carta tal como elaeqggano livro. Queremos com iSso
demonstrar como a mae de Else reproduz a violéace subordinacdo da filha
disfarcada por palavras de carinho, amor e coddidé. A forma do mondlogo interior,
que toda hora interpela o texto da carta expressdrasta uma série de informacdes
que passam na cabeca de Else, completando oudiratdo as palavras de sua mae
com colocacdes cifradas e ao mesmo tempo reveladdeas uma vez, jogando com o
contraste entre as duas dimensdes textuais (artlaecaos pensamentos de Else) o
autor oferece a possibilidade para o leitor comqtee 0 que esta se passando no
interior da personagem e como ela se deixa levargsel sofrimento. Na carta, a mae
da narradora conta sobre as dificuldades finarseiea“papai” e sobre a situacdo de
perigo e difamacdo da familia. Em todo momento efsr@éncias ao pai de Else
aparecem envolvidas por uma expressao de carinborepeticoes exageradas das
palavras “mamaéae” e “papai’ escondem o autoritarisamvolvendo a violéncia em uma

conotagéo amorosa.

“Minha querida filha...” e se comecasse pelo fim?

“... Assim, mais uma vez, ndo se zangue conoscadarfilha, muitos
beijos...” Meu deus! Serd que eles se suicidararé®, Meste caso ja teria
chegado um telegrama de Rudi.

“Sinto muito que justo nas suas semanas de férias..

Como se nunca tivesse tido férias na vida...

“... eu tenha que te escrever para dar uma ne&icidesagradavel...”

Mamae tem um estilo pavoroso...

“Mas, apdés uma reflexdo profunda, ndo me restaureatoutra opcao.
Portanto, sucintamente, o problema de papai toseogravissimo. Nao sei
absolutamente o que fazer!”

Para que tantas palavras inuteis?

“Trata-se de uma soma relativamente ridicula,ammi florins...”

Ridicula?

“... que tem que ser obtida em trés dias, senamestperdidos...”

Meu Deus, o que ela quer dizer com isso?

“Imagine, filha querida, que o Bardo Honing...”

Sim, o procurador geral...
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“... chamou seu pai hoje de manha. Vocé sabe cdeneséma seu pai,
eu diria mesmo ele o adora. Ha um ano e meio auasdo a situacdo também
esteve critica, ele proprio conversou com os [paisicredores e p0s as coisas
em ordem, no ultimo momento. Mas, dessa vez, namalda que possa fazer,
caso ndo consiga o dinheiro. Estaremos ndo sonsntéados, mas sera
também um escandalo sem precedentes. Imagine, wogaatb famoso... Ah!...
nao consigo sequer escrever tal coisa. Luto castlagrimas. Vocé sabe, filha,
vocé é bastante inteligente, ja estivemos em situaemelhante outras vezes e a
familia sempre nos ajudou. Da ultima vez foramevimil florins, mas papai foi
obrigado a fazer uma declaracdo escrita de queanmas iria recorrer aos
parentes, particularmente ao tio Bernard.”

Bem, adiante, onde ela quer chegar? Que quer giac&®2

“O Unico parente em que podiamos pensar seria oVittor, que
infelizmente se encontra em viagem pelo Cabo Nartea Escocia...”

De fato, este tipo nojento se trata muito bem...

“... estando no momento inalcancavel. Quanto alegyae, especialmente
o Dr. Sch., que ja ajudou papai varias vezes..."

Deus bendito, a que ponto chegamos!

“... nd8o podemos nem pensar, desde que se casmyvae.”

Bem, entdo o que querem de mim?

“... E ai chegou sua carta, filha querida, ondeévoenta que entre as
pessoas que estdo no hotel Fratazza esta Dorséesg aos pareceu um sinal
dos céus. Vocé sabe como antigamente Dorsday fieizeassiduamente nossa
casa...”

Ora, nédo tdo assiduamente assim...

“... E mero acaso que nos ultimos dois ou trés antanhamos visto
raramente. Parece que atualmente ele tem um ceateoasério, c4 entre nds,
nao muito distinto...”

Por que ca entre n4s?

“No Clube Residéncia, papai joga sempre sua paddahist com ele e
no inverno passado, no processo contra um outrchaad, papai salvou-lhe
uma boa soma em dinheiro. Além disso, para que sab@ tudo a respeito, ele
ja socorreu papai uma vez.”

Eu ja supunha.

“Tratava-se, na época, de uma bagatela de oitdlaoniihs, mas mesmo
trinta mil florins n&o significam nada para eler Bso pensei que vocé poderia
falar com Dorsday a respeito, por amor a seus’pais.

O qué?

“Ele sempre a apreciou...”

Nunca notei nada. Quando tinha doze ou treze deagseedava tapinhas
no rosto e dizia que eu ja estava uma mocinha...

“... € jJa que papai nunca lhe pediu nada desdé&msnd florins, ele nédo
se recusara a prestar-nos este favor. Parece geetamente ele vendeu um
Rubens para os EUA, que sozinho Ihe rendeu oiteiitorins. Naturalmente,
vocé nada deve mencionar de tal fato.”

Quem vocé pensa que eu sou, mamae?

“... No mais, vocé pode ser absolutamente franca ele. E, caso lhe
interesse, vocé pode contar também da convocacBardo Honing ao papai. E
gue, com os trinta mil florins, ndo s6 teremosagloto pior, como também, se
Deus quiser, assegurado o nosso futuro.”
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Vocé acredita mesmo nisso, maméae?

“Uma vez que o processo Erbesheimer, que esta bamdo muito bem,
rendera cem mil florins para o seu pai. Mas, eu&l@ente, por agora, 0 seu pai
ainda nao pode pedir nada aos Erbesheimer. Astim, peco-lhe que fale com
Dorsday. Asseguro-lhe que ndo haver4d nenhum prabl&eu pai poderia
simplesmente telegrafar-lhe — consideramos serigesta possibilidade — mas
é claro que é muito melhor quando se pode falasoaémente. O dinheiro tera
qgue chegar no dia cinco, ao meio-dia. O Dr. F....”

Quem sera doutor F.? Ah! Fiala, certamente.

“... esta implacavel. Naturalmente, neste casotah@dém um rancor
pessoal. Mas como, infelizmente, trata-se de bemsahores...”

Meu Deus, papai, o que vocé andou fazendo?

“... ndo se pode fazer nada. E, caso o dinheiroesé&gja em maos do
Fiala no dia cinco, ao meio-dia, a ordem de priséich decretada, ou seja, o
Bardo Honing s6 podera evita-la até esse momenttarRo, Dorsday teria que
enviar a soma ao dr. F. por telegrama, para o &ecob Se ele o fizer, estaremos
salvos. Sendo, Deus sabe o que sera de nds. QfilkrédeCreia, vocé nao se
prejudicarda em nada em nos fazer tal favor. Nadngeu pai, de fato, hesitou
um pouco. Tentou inclusive duas outras saidas. Matou para casa
desesperado.”

Papai alguma vez se desespera?

“... Nao tanto pelo dinheiro, mas pela maneira ntdacom que as
pessoas 0s receberam. Um deles foi o melhor aneigmpai certa época. Vocé
deve supor de quem se trata...”

N&o consigo supor coisa nenhuma. Papai tem tantogoa e, na
verdade, ndo tem nenhum. Talvez Warnsdorf?

“... Papai voltou para casa a uma. Agora sao quedras da manha e,
finalmente, ele conseguiu dormir. Gracgas a Deus.”

O melhor para ele seria que ndo mais despertasse.

“Eu mesma levarei a carta ao correio, cedo, e @aenvexpressa, de
modo que vocé deveréd recebé-la na manha do dia trés

Assim é como ela imagina, nunca entendeu comoduaad correio.

“Portanto, conversa imediatamente com Dorsday elicedlhe, nos
telegrafe logo, comunicando o resultado. Nao deuestia Emma perceba nada.
E bastante triste que ndo se possa apelar pam@eapirma num caso assim,
mas seria 0 mesmo que falar com uma pedra. Mintediasima filha, sinto
imensamente ter que envolvé-la nestas questieks & jovem, mas creia-me,
a culpa de seu pai em tudo isso € minima.”

E de quem €, entdo, a culpa, mamée?

“Esperamos, pois, que o0 processo Erbesheimer isjgaiima virada em
nossas vidas, sob todos os aspectos. Apenas pnesissobreviver a estas
semanas que ainda faltam. N&o seria de fato umaise a seu pai ocorresse
alguma desgraca devido a estes trinta mil florins..

Ela ndo esta pensando seriamente que papai... Masenia aquilo ainda
pior?

“Assim, filha, aqui termino. Independente do queroa...”

Independente do que ocorra?

“... espero que vocé possa permanecer ai em Samdarmnda depois
dos feriados, pelo menos até o nove ou dez. Vosélidhmente ndo precisa
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voltar por nossa causa. Abragos a tia, continuartd®-a gentilmente. Assim,
mais uma vez, ndo se zangue conosco, muitos béijos.

J& sei, ja conheco o resto. Entdo, tenho que arochsenhor von
Dorsday... Loucura!l Como é que mamae teve tal 2dBi@o sera mais simples
papai tomar um trem e vir até aqui? Chegaria tAimloaguanto a carta expressa.
Mas talvez o detivessem na estacdo por suspeifagde.. terrivel, terrivel,
terrivell E estes trinta mil florins ndo vao reshnada. Sempre este tipo de
estorias, a mais de sete anos! Nao, muito maiggudim nota nada em mim.
Nem no papai. E, no entanto, todos sabem. O nusé&igomo conseguimos
sobreviver. A gente se acostuma com tudo. E nd&&mgé nada mal. Mamae é
realmente uma artista. Incompreensivel a ceiatifnalbno novo, para quatorze
pessoas. Em compensacéao, que dificuldade paragtondeis pares de luvas de
baile. E quando Rudi recentemente precisou de B0, mamae chegou a
chorar... e o0 papai? Mantendo sempre o bom humemp&? Nao.
Recentemente, na Opera, ouvindo o Figaro, seu sth&ornou absolutamente
vazio — tive medo. Parecia outro homem! Mas depgigndo ceiamos no
Grande Hotel, novamente ele recuperou seu granerde sempre>®

Assim vamos adentrando cada vez mais pelo labidatoovela. Apenas neste
momento sabemos realmente que Else passa fériagreimotel chamaddé-ratazza
situado na cidad8an Martino di Castrozzano norte da Italia. Até o fim da Primeira
Guerra Mundial (1918) a cidade fazia parte do InopAustro-HangaroSan Martino
desenvolveu-se como polo turistico a partir da di&cee 1880, com a criacdo de um dos
primeiros hotéis alpinos da regido. Redescobertasp@montanhistas e aventureiros
ingleses Josiah Gilbert e George C. Churchil, e®l1® passado religioso edificado
em torno do antigo hospicio dgan Martin y Julianofoi substituido pela vocacao
turistica da cidade como regido hoteleira e esportvarios guias de alpinismo
tornaram-se famosos e contribuiram para a famandeganhad€Dolomitasna época.
Entre eles, destaca-se o diario de viageaminhadas pelas Dolomitg8/anderungen
in den Dolomitepy publicado em 1877 pelo vienense e pioneiro gomnisimo Paul
Grohmann. No inicio do século XXSan Martino esteve na moda e foi muito
freqientada pela alta sociedade do Império Austmogdro. Gustav Mahler, Franz
Kafka, Sigmund Freud e a Imperatriz Sissi séo exesne alguns de seus visitantes. O
Imperador Francisco José recomendava a visitaciedpente pela qualidade do ar,
“puro e deliciosamente s&6°°. Na época, era comum acreditar no poder medidmal

ar e da agua. A virada de século vienense esteweepda de estacdes de agua mineral

28 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 13-17.

29 ver o artigoHeridas rocosas de la Gran Guerrdo montanhista Jordi Ferrando, para a Lonelye®lan
Magazine. O artigo também possui uma versao digaidd. Ver o endereco eletrdnico:
http://www.arrufat.net/It/Lonely Planet_files/LP8%246-057%20DOLOMITAS%20PR.pdf
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e retiros no campo como forma de tratamento, esjpeente para as doencas em que
ndo havia remédio ou cura comprovada. No Brasil,egemplo, a famosa estacao de
aguas minerais de Caxambu, freqientada pela faimilierial brasileira, repetiu o
modelo austriaco no sul de Minas Gerais. Muitostgsins de tuberculosos restavam
em montanhas isoladas pelas regibes campesinasa\Buse no ar limpo e fresco
algum efeito positivo para o controle da doencaubBerculose (ou tisica pulmonar)
marcou a segunda metade do século XIX como doem@meéca, espalhando-se pelos
centros urbanos. AMontanha Mégica de Thomas Manif®® foi reduto dos mais
ousados e criativos literatos do inicio do sécufo Mo romance, todos se encontravam
em um abrigo isolado nas montanhas suicas. Aliesdd do “mal do século’, ou da
“doenca do amor”’, como também ficou conhecida, mlsgiravam o ar puro dos Alpes
e desde o seu isolamento (e comunhdo) miravam ten@rcarater medicinal do ar
alpino falava diretamente a condicdo existencia sensibilidade modernéPara
Sigmund Freud o clima de San Martino acabou seedtmente saudavel: ali ele pode
fortalecer-se antes de enfrentar o dificil Congeede Munique, onde confrontou Carl
Jung” %% Para senhorita Else, a pureza e a sanidade siiareiculos do seu delirio,

metaforas para a sua embriaguez, indicios da soarim.

O Bardo von Lesser Weg, apaixonado pela belezangaganhas, veio de
Leipzig investindo seu proprio dinheiro éan Martino Em 1912, o aleméo terminaria
seu ambicioso empreendimento: uma trilha que levacaracdo dadDolomitas
seguindo a imagem doimone de Pallgsaté a Gruta de Rosetta, mencionada por Else
no comecgo da novela. A trilha, que incluia um tlestavado nas pedras, abriu a
cordilheira para a visitacdo turistica de mane#ia-esportiva. Uma leve caminhada
pela floresta bastaria para a alta sociedade \senelescobrir os segredos das
montanhas do norte da Itdlia. O luxuoso circuite Hospedes dB8an Martinoincluia
teatros, restaurantes, concertos, cassinos e cadaslpelo entardecer. @monefalou
a grandiosidade do Império, mas também ao espinhoano. Para Else, ele ergueu-se
monstruoso, como se fosse cair sobre ‘®aCimone esta gigantesco e assustador,

como se fosse desabar sobre miffi’

%0 Mann, ThomasA montanha MéagicaRio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.

%1 ver o artigoOld Remains in Alpe di Castrozzae Luca Brunet, para lointernational Conference
Genus Cervys2007. Endereco eletréniclattp://www.parcopan.org/article/articleview/576/2/4

%2 gchnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 22.
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E se por lado a pedante Cissy Mohr ndo era a caidofeliz Imperatriz que
ganhou as telas do cinema na década de cinquemtaocglamour da atriz Romy
Schneider, uma imagem mais real sobre a tragitérisisda “Lady Difin-de-sieclg,
serve como manual pratico da violéncia simbdlica ggormenta 0 mundo da moda dos
dias de hoje e a verdadeira cultura de morte gugésta a jovens e adolescentes em
suas buscas pela “perfeicdo do corpo”. O recéngumaglo Museu Sissi, no Palacio
Imperial de Holfburg, apresenta uma Imperatriz dratst diferente da imagem romantica
e idealizada pela trilogia do diretor Ernest Mdrist A Imperatriz foi extremamente
vaidosa e obcecada pela beleza. Tinha o costunueldeionar fotografias de outras
mulheres e ndo deixou mais que a fotografassemisddpe quarenta anos. Sofreu de
anorexia e repetiu diversos “tratamentos” para eetagento. Foi adorada e tida como
simbolo feminino na época, lancando moda, dormindm bifes no rosto para
conservar a juventude, passando cremes com ovosragos nos longos cabelos,

desenhando jbias e vestidos que seriam repetidésdas as cortes do mundo.

Outras duas importantes cidades compdem a regidwantwmsa do norte da
Itélia e compartilham a beleza da cordilheira Batomitas Madonna di Campiglice
Cortina d’Ampezzdque inclusive ja foi cede das Olimpiadas de Inegem 1956).
Ainda hoje nota-se a influéncia da arquiteturaréarsd nestas cidades (a lingua alema
ainda é aceita em alguns de seus povoados). Odeoc¢ar oferece um verdadeiro
espetaculo da natureza na cadeia rochosa. O “hakino” € outra maneira de falar
sobre o fenbmeno darosadira(converter-se enojo, vermelho), quando a luz do fim
da tarde tinge as montanhas com variacdes de umelhey rosado que se aproxima do
violeta. Mas durante a Primeira Guerra Mundialdigiro tom de vermelho que ganhou
as montanhas. O norte da Italia foi importante@dgs disputas entre o reino da Italia e
o Império Austro-Hungaro. Muitas trincheiras e rdsgps da Grande Guerra estdo
ainda hoje espalhados pelas rochas e campos. Tajouma multiddo de visitantes
apaixonados pela sua histéria lota os hotéis daéaegspecialmente no inicio de
setembro (alta temporada), quando as simulacbesundormes, armas e utensilios da
época revivem as trincheiras e barracas restaupatias encenacdao turistica (como um
museu a céu aberto). O império austriaco dei®an Martinoem chamas na sua
retirada, sobrando apenas a antiga igreja da cidadke do hospicio medieval e da

comunidade religiosa que deu nome a cidade.
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Por amor aos pais, como diz sua mae na cartatdffsgue intervir e assumir a
responsabilidade pelas dividas do pai. Caso ciamtrdle pode ser preso, 0 que seria
humilhante e devastador para a sua carreira deggadec- e justamente agora quando se
esta prestes a ter uma virada fantastica pelo raalepso Erbesheimer. A maneira
idealizada como a carta se refere ao futuro pramdssse processo mais parece uma
altima mesa de apostas — mais uma “aurora’ questaipente mudara a vida de todos.
Caso nédo consiga livrar-se da divida, motivada pedo na bolsa e pelo desvio de
dinheiro de um orfanato, algo mais absurdo podeidasacontecer com o pai de Else,
como sugere a carta, ou, que seria ainda pior,ttagédia de maiores propor¢cdes para
toda a familia. O suicidio e a morte aparecem sares na imaginac¢do da narradora

como resultado da crise familiar.

A solucdo para todos os problemas passa a ser ensgahor von Dorsday.
Embora durante grande parte da carta ele ndo ssj@iomado — em meio a tantas
adjetivacdes, palavras desnecessarias e florei@rsday constitui o lugar aonde a
mae de Else quer realmente chegar. Apenas nestemmwhescobrimos que Dorsday é
um ricomarchand negociante das artes plasticd#arece que recentemente ele vendeu
um Rubens para os EUA, que sozinho lhe rendeutaitaih florins.” Else deve pedir
uma soma (ridicula?) de trinta mil florins ao seantan Dorsday em nome da familia.
A maneira como a carta esta redigida da a entepaern responsabilidade sobre o que
pode acontecer (prisdo, morte ou desgracga), ar hetientdo, esta relacionada ao
fracasso ou sucesso de Else em sua empreitadaarAjgeem nenhum momento a mae
exigir da filha de forma explicita a sua prostifigg se olharmos com vagar, esta
possibilidade ndo esta exatamente ausente daegtassa, bem como do fluxo de
pensamentos de Else, que a partir de entdo passgmar tal situacdo, mesmo que de
forma irbnica, como algo ainda referido ao campo igimmaginavel. Afinal, von
Dorsday é um antigo amigo da famifiQuando tinha doze ou treze anos ele me dava
tapinhas no rosto e dizia que eu ja estava umamhaci.”. Por outro lado, o que a vida
teria a oferecer a Else sendo um bom partido e-saseom um homem rico, nobre e
poderoso? E haveria tanta diferengca assim? Anebhmo ela mesma chega a concluir
mais adiante, ndo foi para isso que ela foi pref@@dao devia ter nascido para uma
vida sem preocupac¢fes? Educada no piano, nasdeairdss para ser uma dona de casa

dedicada, e com apenas dezenove anos, e mais gmaade lapidada. O que mais a
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vida poderia Ihe oferecer? Por mais cruel que sejmesmo sabendo que sua mae
possivelmente negaria exigir explicitamente a rogio da filha para tirar “papai’ do
buraco, olhando com mais atencéo, trata-se exatamsso 0 que sua méae faz.
Entretanto, assim como acontece com a propria p@gemn — € mesmo com as
insinuacdes que a narradora passa a fazer a garéintdo sobre a possibilidade de se
prostituir —, relutamos em perceber com clarezaolusive aceitar o fato. Talvez pelo
absurdo da situacdo, mas especialmente pela téuaicgtiva, somos confundidos pela
experiéncia de proximidade e interioridade com es@®gem. Esta experiéncia de
absurdo com certeza seria muito menor se a novete fescrita de forma tradicional — e
a propria vida social estéa repleta de exemplosaigEsmue exigem a prostituicdo de suas
filhas, e que pouca gente se importa ou se con@wgue surpreende na narrativa de
Senhorita Elseé precisamente a violéncia simbdlica, quer dipemnovimento de
negacdo e o amor que encobre a violéncia, tornangparentemente impessoal ou
indeterminada, ao mesmo tempo em que tado proxinatr@anhamente possivel de
acontecer com qualquer um. A mae de Else sabe qssl®y sempre teve bons olhos
para filha e que ninguém realmente oferece nadagrdea. Assim, tudo parece
estranhamente pensado, mas ao mesmo tempo inveitoBsira salvar “papai’, a carta
nunca poderia ter sido escrita por ele proprioem mesmo ele poderia resolver tudo
diretamente com Dorsday. E ndo s6 amadissima filHa teria que assumir tal
responsabilidade, como também, apenas com as galearrinhosas de sua mae e com o

seu amor filial € que se poderia pedir tal favbmdependente do que ocofra

Mais uma vez encontramos a literatura de Schnifgksscupada em caracterizar
uma situacdo de violéncia e poder, onde seus [Eysna principais — geralmente
representantes da burguesia e profissionais Ieraiascenséo social — se véem numa
relacdo de desvantagem, submisséo ou dependéantiza@njunto de valores, tradi¢des,
formas de ser e moralidades (e as vezes tambéns sterdinheiro) que dizem respeito
ao poder politico da aristocracia e suas formacoakurais e ideoldgicas
correspondentes. EmMraumnovelle seguimos a caminhada-sonho de Fridolin até o
baile com nobres mascarados que exigiam sua expidli caso, todos vestidos de
monge, em meio ao assustador ritual sexual de gagfiw de mulheres, faziam Fridolin
repetir a experiéncia de sofrimento e desencaneodpsde a conversa noturna com
Albertine atormentava sua consciéncia. Falamoséandos bailes carnavalescos como

espaco de socializacdo constitutivo da via pruas&m seus aspectos mais intimos,
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onde situamos a formacdo da cultura burguesa f@madassimilacdo cultural e na
ideologia do favor — em meio a casamentos, ameotagues, roupas, dividas, honras,
assédios, titulos, competi¢cdes e duelos. Assim amsrizailes carnavalescos, também os
teatros e estas temporadas no campo, em hotéigsloxuestacdes de aguas e casas de
banho, aparecem como espaco de encontro soéci@poltivilegiado, por onde
podemos mirar os fluxos e contra-fluxos que caraeten a formacdo da cultura
burguesa na época. Neste sentido, a escoll&addviarino di Castrozzeomo cenario

de Senhorita Else ndo poderia ser melhor. A lilegatle Schnitzler percorre estes
espacos em busca das situacbes mais envolventespressvas, mas sempre
relacionado-as as trocas culturais e as relacdpsdlr que caracterizam o (des)acordo
do liberalismo na passagem a modernidade viendfreeAurora, por exemplo, o
seguro e autoconfiante tenente Kasda, que vai a deepgo em busca de uma pequena
soma para ajudar um amigo necessitado, escondeimevio seu sofrimento em um
monte de justificativas amorosas e altruistas, arwé ele mesmo desorientado e
submetido a divida (e a sadica cordialidade) demisterioso consul. En$enhorita
Else fica patente a relacdo de dependéncia e favocomeéuz a narradora a conversa

com o senhor von Dorsday.

A familia e o casamento também aparecem na lirerate Schnitzler como
espaco privilegiado onde podemos mirar as partidades da passagem a
modernidade vienense, compreendendo a multiplieidizddimensdes da via prussiana.
Neste sentido, refletir sobre o posicionamento @ladicdo feminina oferece um olhar
contra-narrativo que desorienta a base da hegerpoliiica. Talvez seja a imposicao
masculina sobre as mulheres, especialmente alav@&nantismo conservador, o lugar
mais enraizado do conservadorismo politico a jagarformacdo da sensibilidade
moderna, oferecendo-se como bastido e via de mamspgra um movimento de
restauracdo simbolica do passado catolico-romamodentro da idéia de individuo
(liberalismo) — como invencdo e crenca de retornalgama origem socio-cultural
civilizacional que conduz, conforma e legitima dmissdo e obediéncia politica em
torno da imagem do pai. Nado sdo poucas vezes e 96l vé emparedada entre a
pressao familiar (de seus pais e parentes) e @sidade de casar-se. Um momento de
encruzilhada, onde a saida e a liberdade se mistacem o encontro de uma nova
prisdo. Schnitzler compreendeu a relacdo complementre a familia e o0 casamento e

como estes impediam na virada de século a lutanp@mr autonomia da mulher. Assim,
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podemos imaginar alguns desdobramentos quiméricamldvalentes: no lugar da
dicotomia que opbe simbolicamente “individuo” e mda’, um parece invadir o
campo do outro: o “individualismo” em Else transfiarse em negacdo do préprio
individuo (negacédo de si mesma) e vira isolamensute-abandono (a morte como
Gnica forma de resisténcia ao autoritarismo e Enaia simbdlica); o conflito entre as
classes sociais dissolve-se no desejo de ser sujgeser reconhecida e, assim, numa
repeticio dos mesmos valores e ideais, um movimentidamente contra-
revolucionario, que desagua na defesa da ortodod@mdiscurso dogmatico (e por isso
o sentimento de superioridade, 0 esnobismo e @dsidiEe pureza e perfeicdo, mas
também o desenvolvimento de imagens femininas ragagdas, como via de
afirmacgao); o sentido moderno-esportivo, no lugaregularizar as disputas, aparece
como competitividade desmesurada e gana de venodpausto e ser o bem-sucedido
ou herdi-escolhido; a juventude e o ideal de puezalude aparecem como fuga da
morte, busca por eternidade ou controle do corpacianalidade aparece como império
de sentido e crenca de controle total e absolliesd e sobre o mundo; o riso deixa de
ser o desprendimento do corpo, aquilo que desesdrat ordem cotidiana e inverte o

lugar comum, e transforma-se numa forma melangatigaica e sarcastica.

Else deve tratar gentiimente tia Emma e submetereseseus caprichos. A
aparéncia deve ser mantida acima de ttdimguém nota nada em mim. Nem no papai.
E, no entanto, todos sabenElise refere-se a habilidade em atuar nos eveomais
como uma “arte”, pois ndo é facil representar peadade e felicidade familiar em um
cenario de crise; a vida social pode ser intergeeteelo teatro e a encenacgdo.
mistério € como conseguimos sobreviver. Mamae dmesde uma artista.
Incompreensivel a ceia do Ultimo ano novo, paratgqua pessoas. Em compensacao,
gue dificuldade para conseguir dois pares de ludas baile.” Schnitzler situa a
narradora em uma crescente condicao de fragilidadelamento. Mas a violéncia que
constrange Else n&o inviabiliza a habilidade doritescem capturar como a
personagem, mesmo contra sua vontade, caminharegddalia sua autodestruicdo. Ao
ler a carta expressa de seus pais, apesar dohestranto da narradora com a maneira
sugestiva como sua mée se dirige, ou mesmo apasarbdervacdes bastante precisas
sobre o absurdo da situagdo em jogo, Else (assmo aw leitor) consegue apenas
suspeitar ou intuir o que esta por acontecer. $eimolado ainda ndo ha informacdes

(ou experiéncia) suficientes para saber 0 que padeamente acontecer, por outro, o
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ponto de vista parcial da narradora-personagemphdde no sofrimento e paixao,
esconde de si 0 que ja esta acontecendo. Elsepestd em um ciclo vicioso de
sofrimento e ndo consegue construir as condicdesesues para dizer “ndo”. Por isso,

quase todas as vezes em que diz “nao”, de fatmakmparece dizer “sim”.

3. O monéculo do Von

A leitura da carta expressa pode ser situada comomomento de virada
narrativa. A partir desta, o fluxo de pensamen@eérsonagem fica cada vez mais
confuso e acelerado. Todas as questdes que levaniad agora retornam de modo
mais ofensivo e delirante na mente da narrador&oBiiitos parecem se polarizar cada
vez mais e caminham para um desfecho inconcili®@l.amor ao seu pai, Else deve
pedir a soma de dinheiro ao senhor von Dorstlagiependente do que ocorra’Ela
contesta tal encargo, mas ao mesmo tempo o asswime tudo absurdo e repugnante;
odeia os modos e a arrogancia do senhor von Dqgrsaay também acredita ser seu
dever salvar o pai de ser preso e impedir a difam&gmiliar. Else imagina algumas
alternativas, mas inviabiliza-as com contra-arguo®nSabe que n&o deve se sentir
culpada e ao mesmo tempo assume a responsabitidbxe que pode acontecer. Pensa
em buscar ajuda, mas na verdade se isola no semeo. No trecho destacado baixo
podemos perceber como o fluxo de pensamentos danagem se transforma. Else
estd em seu quarto escolhendo o vestido para arjanimaginando como sera a

conversa com Dorsday.

E agora, eis-me com esta carta has maos. Esteécalosurda! Tenho que
falar com Dorsday? Morrerei de vergonha. Envergonte, por qué? N&ao sou
culpada de nada. E se falasse com tia Emma? Bobd@vavelmente, ela
sequer tem tanto dinheiro. O tio é um avarento. Béws, por que ndo tenho
dinheiro? Por que até agora ndo consegui ganha?radr que ndo aprendi a
fazer algo de atil? Oras, aprendi algumas coisasntousaria dizer que nao sei
fazer nada. Toco piano, falo francés, inglés, uncpale italiano, tive aulas de
historia da arte. Ha4! ha! ha! E mesmo se tivessecapacitado mais, de que
adiantaria? Jamais teria economizado trinta nmilrfo..

Acabou-se o arrebol alpino. A noite ndo esta masamilhosa. A
paisagem estd triste. E continuo sentada impassivepeitoril da janela. E
papai sera preso. Nao jamais! Isso ndo pode a@nteg o salvarei. Sim, papai,
eu o salvarei. E bem simples. Algumas palavraslidésyies no meu género
altivo... Ha, ha, ha! Falarei com o Senhor von Bayscomo se fosse uma honra
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para ele poder nos emprestar dinheiro. E é, de ‘f8&nhor von Dorsday, o
senhor poderia me dedicar alguns minutos da sug&i@ Recebi uma carta de
mamae, ela se encontra em dificuldades financesasnelhor, papai’ — “mas
claro, senhorita Else, seria um prazer, de quantata?”

Pena que ele seja tdo antipético. E também, oqaiocele me olha! N&o,
Senhor von Dorsday, ndo acredito na sua elegamaim,no seu monoéculo, nem
na sua nobreza. O senhor poderia tanto comeramamrgopa velha quanto com
quadros de arte... Mas, Else, o que é isso? Ooasppgme permitir o que for.
Ninguém nota nada em mim. Eu sou até loira, lainaizada. E Rudi parece um
aristocrata. Em maméae, nota-se logo, pelo menogalan. Mas em papai,
absolutamente nada. Além do mais, quem quiser gawnote. Eu ndo escondo
nada e Rudi muito menos ainda. Pelo contrario! ©fgua Rudi se papai fosse
preso? Ele se mataria? Imagine! Suicidio e crinteaxdstem realmente, s6 nos
jornais.

O ar é como champanha. Dentro de uma hora é a.j@atinner. Nao
suporto esta Cissy. Nao da a menor atencédo a €ba.vestirei? O azul ou o
preto? Para hoje, certo talvez fosse o preto. Mdiootado? E como o0s
romances franceses chamdailette de circonstancée qualquer forma, se vou
falar com Dorsday, tenho que estar sedutora. Dejmojantar, displicentemente.
Seus olhos iréo se fixar no meu decote. Tipo asgoeOdeio-o0. Odeio todas as
pessoas. Precisava ser justamente este Dorsdagtuhtio inteiro, s6 Dorsday
tém trinta mil florins? E se eu falasse com Pawd?® dissesse a tia que tem
dividas de jogo, ela conseguiria o dinheiro de quex jeito.

E quase noite. Noite, noite sepulcral. Preferiarestorta. Ndo, ndo é
verdade. E se desco imediatamente e converso casd@oantes do jantar?
Ah; que coisa atroz! “Paul, se vocé me conseguitatmil florins eu serei tua.”
Novamente, parece um romance. A nobre filha seevgrado pobre pai e, ao
fim, ainda obtém algum prazer. Droga! Nao, Paulsme por trinta mil florins
vocé ndo teria nada de mim. Ninguém. E por um ro#h@or um paléacio? Por
um colar de pérolas? E se eu me casar, ndo fanesmo por bem menos? Seria
assim tdo errado? A Fanny, no fim, acabou igualengrar se vender. Ela
mesma me disse que o seu marido Ihe da asco. Qpertanto, papai, se hoje
eu me leiloasse? Para salva-lo da prisdo? Sena#cion

Estou com febre, evidentemente. Ou ja fiquei maad&? N&o, estou
com febre. Talvez por causa do ar. Como champ&w#kred estivesse aqui, me
daria algum conselho? N&o preciso de conselhos!b&am ndo ha nada a
aconselhar. Falarei com o senhor von Dorsday, d=i€s) e Ihe arrancarei o
dinheiro, eu, a altiva, a aristocrata, a marquasagedinte, a filha do escroque.
Com que direito? Ninguém arrisca tanto quanto enyguém é tdo audacioso —
uma jovem esportiva: deveria ter nascido inglesmargquesa.

Os vestidos continuam pendurados no armario. @uailverde ja foi
pago, mamae? Acho que sO uma prestacdo. Poreit@ @etem, todos me
olharam. Até aquele senhor palido, pequeno, deoéalg aro de ouro. Nao sou
propriamente bonita, sou atraente. Deveria teo fegatro. Bertha ja teve trés
amantes e ninguém, por isso, a leva a mal... Ensdlif, foi o diretor. Em
Hamburgo ela estava com um homem casado e moravahotel Atlantic,
numa suite. Acho inclusive que ela se orgulhavsodiglas séo todas idiotas. Eu
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teria centenas de amantes, melhores. Por que n&e8tido ndo é tdo decotado,
se fosse casada ele poderia até ser um pouco®fiais.

Ora, todos nés sabemos o jeito que o senhor vesdAy olha, de onde ele olha
e 0 gque este jeito de olhar signifitBena que ele seja tdo antipatico. E também, mjeit
qgue ele me olha! Nao, Senhor Von Dorsday, ndo #ored sua elegancia, nem no seu
monoculo, nem na sua nobrez&ao muitas as referéncias de Else ao olhar dasenh
von Dorsday —‘olhos de bezerro”—, e também ao seu monéculo. O olho de von
Dorsday parece ampliar-se através do mondéculo cgenassim conferisse um maior
poder de olhar’De qualquer forma, se vou falar com Dorsday, tenipae estar
sedutora. Depois do jantar, displicentemente. S¢luss irdo se fixar no meu decote.”
Para a conversa com o riotarchand Else imagina o vestido preto, a maneira como 0s
franceses chamam nos romandesiette de circonstanceElse flerta com o desejo de
prostituir-se.“A nobre filha se vende pelo pobre pai e, ao firmda obtém algum
prazer”. Imagina que com seu género altivo conseguiraggealcoisa, como se fosse
uma honra para Dorsday emprestar-lhe dinheiro. taistasia um desfecho onde ela
tem o controle da situagdo, ou, pelo menos segasfmra crer na sua superioridade,
mesmo sabendo que isso ndo passa de uma ilusam, & diz que ndo se venderia
por trinta mil florins, embora talvez aceitasseocssu comprador fosse o primo Paul, e
pondera, com bastante realismo, refletindo sobseaacondicdo — enquanto mulher,
jovem, de uma familia endividada, seonno meio do nome, nem uma “atividade util’
que garanta alguma autonomnig: por um milhdo? Por um palacio? Por um colar de
pérolas? E se eu me casar, ndo farei 0 mesmo puarrbenos? Seria assim tdo errado?
A Fanny, no fim, acabou igualmente por se vend&.miesma me disse que 0 seu
marido lhe da asco.’O corpo feminino como mercadoria fala diretamexeculto da
virgindade: que outro motivo, sendo fazer da jovégha uma moeda de troca para
ascensao social? Que outro caminho sendo arrumaraspero casamentéQue tal,
portanto, papai, se hoje eu me leiloasse? Paradskiwda prisdo?”A comparagcdo com
a amiga Bertha guarda também um sentido sociolotizevia ter feito teatro”. O
teatro ofereceu-se como possibilidade alternativas(no que ainda limitada) para as
jovens mulheres burguesas buscarem um pouco maistal@omia’'Bertha ja teve trés

amantes e ninguém, por isso, a leva a mal...”

263 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 17-20.
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As cores também revelam um jogo de valores simi®im fluxo da narradora.
O vestido preto para o jantar (quer dizer, pamdinmer) sugere a ocasiao “fatal’ de
seducdo e conquista. O suéter vermelho, duramtgoode ténis, fala do seu mal-humor,
contrapondo-se ao azuSe fosse azul suponho que vocé me acharia maiévb&)
Paul” — respondeu Else ao primo, logo no inicio da reov&k cores dizem sobre seu
estado emocional. O vermelho do humor de Elsepsteea menstruagéo e no seu mal-
estar.“Estou com febre, evidentemente. Ou ja fiquei nmaagfa? Nao, estou com febre.
Talvez por causa do ar. Como champanhBalvez fosse o vermelho do arrebol alpino
a enrosadirada propria Else, o entardecer refletindo o seursehto na altura das
montanhadDolomitas “A noite ndo estd mais maravilhosa. A paisagem esshe”.
Através de seu mal-estar, da sua febre ou ebriedddemo champanha’—, Else
remete a sua feminilidade, sobrepondo o sofrimeéntsexualidade, o psiquico ao
somatico. O feminino aparece como embriaguez omngdggecomo um estado fora da
normalidade que deve ser tratado. O vermelho-saqgeesscorreu nas montanhas do
norte da Italia ja escorria por baixo dos panowde aquele circo de poder e aparéncias
da virada de século. A encenacaoS#m Martino di Castrozzaunca esqueceu 0 seu
passado medieval. O velho hospicio sempre esteaelagp no parque de diversbes da
alta sociedade austriaca. A febre ou delirio dee Eenjura em favor da sua
humanidade; diz respeito a sua feminilidade e d¢otatra o autoritarismo. Ao mesmo
tempo, porém, ela abraca o lugar comum, e o safitiong fragiliza diante de sua busca
por ser aceita e escolhida. Else ndo toma o Veparal suportar suas dores menstruais,
mas para suportar o autoritarismo e a violénciddélite. que a oprime. Entretanto, ela
cai em uma anulacdo de si; anulagdo que resuladpaia morte. O Veronal é tomado
pela personagem como remédio que deve “curar’esuailidade, como se este fosse o
motivo do seu sofrimento e mal estar. Por isso atande Else pela overdose do
farmaco deve ser interpretada pela sua ambivatéadista se confunde na entrega, o
prazer se confunde na anestesia, o sofrimentogagée do sofrimento, a resisténcia na

submissao, a vida na morte.

O humor (vermelho) de Else conecta uma rede défisaphos que giram torno
do mesmopathos aproximando a um sé tempo a febre, o mal estdenonino, a
sexualidade, a menstruacdo, o0 sangue, 0 entardgclerycura, a embriaguez e a
violéncia. O vermelho de seu sofrimento se escowddéourado das aparéncias sociais:

“Eu sou até loira, loira arruivada. E Rudi parecenuaristocrata. Em mamae, nota-se
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logo, pelo menos no falar. Mas em papai, absolutdaen@ada. Aléem do mais, quem
quiser notar que note. Eu ndo escondo nada e Rudormenos ainda.’'O dourado do
cabelo foi via de assimilacao cultural e buscarpoonhecimento; era a cor da casa de
Habsburgo. Para Else, os cabelos aloirados sé® ¢mmo padréo étnico-nacional que
ajuda dissimular suas origens “estrangeiras”, aprando-a do padrao imaginado como
mais verdadeiro ou mais auténtico. A luta de ckafsievivenciada pelas classes médias
como experiéncia de exilio — como repeticdo e exigédo ideal de pureza. Assim, o
proprio feminino é tido como estranho, anormal,egedser anulado. A afirmacao da
condicdo feminina na virada do século vienenseusiadum percurso de exilio que
desmontava a base estrutural dexa hegemodnica; um sentir-se forasteiro mais
profundo que dizia sobre um mundstranhocomo gerador déamiliar. Afinal, todo

mundo veio de dentro de uma mulher.

A assimilacdo cultural como imposicao hegemonivdizatoria pan-germanica
deu asas as ideologias racistas do final do sedXoApesar de ainda ndo comentada
em nosso trabalho, podemos citar como exemplo laémdia das idéias do italiano
Cesare Lombroso (1835-1909). Nascido &mrong no norte da Italia (proximo
inclusive deSan Marting, Lombroso continuou seus estudos em Viena e fdtan
influente na capital do Império durante a viradaséeulo. O darwinismo social esteve
presente na afirmacao do liberalismo “prussianoteda esta regido da Europa central
e centro-oriental. O racismo e o evolucionismoesutstam a disputa e o genocidio das
poténcias imperialistas na Africa na virada de képassada, mas também estiveram no
centro das consideracdes antropoldgicas, crimieaipsicologicas que geriam as
reformas urbanisticas das grandes cidatfds Essas idéias eram ensinadas nas
universidades e foram veiculos da necessidadeireagfio burguesa pela assimilacéo
cultural com a cultura aristocratica (como constaude legitimidade). O darwinismo
social se travestiu como discurso cientificistaoe dmplamente aceito pelos setores
liberais da Viena no final do século. Muitos daagdéo de jovens multi-étnicos
vienenses da virada de século assumiram estas dei@rma mais ou menos convicta.
Levados pelo ideal de pureza buscavam sua aceitagéo crenca de purificacéo e,

assim, muitos ocultavam e até mesmo desprezavamassado familiar — passado que

#4ver o artigo de Liernur, Jorge Francis@namento e racismo: preconceitos antropolégicosAetulf
Loos O artigo encontra-se disponivel pela UFRGS n@mwb eletrénico:
http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextosFDrevista_13/01_jorge%20lienur.pdf
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na sua grande maioria formou-se na pluralidadeur@iltdo Império. Estas idéias
racistas e evolucionistas sustentavam o perigtedaneracao sociapalavra de ordem
das teorias eugenistas da época, e defendiam omisfoo politico-social para as
massas. Os programas eugénistas que alguns anedambd tomariam a Alemanha
nazista usavam o acido barbitdrico em mulheresidmavinduzindo a morte com a
deformidade genética daqueles que eles julgavano cesponsaveis petiegeneracéo
social A morte de Else pela overdose de acido barbdagtiemado para suportar as
cOlicas menstruais, responde a base das ideolmagestas, mas também a questédo de
género, tomando a sexualidade feminina como dogueadeve ser controlada para a
“evolucdo genética da sociedade”, e a um so tengpifisando negacdo ou afirmacéo
das ideologias que “surfavam” na crenc¢a da degeaersocial. Na Vienéin-de-siécle

a sexualidade foi vista como elemento degenerativéoi associada aos judeus,

especialmente as mulheres judias.

Apesar de ndo haver nenhuma mencao direta ao fjuolada familia de Else,
podemos sup6-lo em diversos momentos. Este apdissmavido nas varias referéncias
ao jeito de falar e no sotaque diferente, queigmal vinda de alguma regido periférica
do Império para a capital, como aconteceu comoasuamilias judias na segunda
metade do século XIX; mas também apareceimeotmpreensivel ceia de natal para
quatorze pessoaseferida pela narradora. Apesar de nao ser urteaaanemorativa da
religido judaica, o natal foi comemorado como waadsimilacdo cultural para muitos
judeus da alta sociedade austriaca. Fato € quenpocaolitico das classes médias
burguesas (profissionais liberais) esteve asso@adpdaismo e constituiu-se através
deste. Este conjunto de formacdes politico-ideok®yembaralhou os conflitos sociais
de tal forma que muitos de fato ndo sabiam par& @asinhavam; mas ainda sim
caminhavam. Todas as possibilidades de combinggdkiicas e ideoldgicas foram
experimentadas. Assim, os sentimentos e acdes deeemompreendidos nas suas
contradi¢cbes."Falarei com o senhor von Dorsday, de Eperies,he krrancarei o
dinheiro, eu, a altiva, a aristocrata, a marquesapedinte, a filha do escroqueElse
vai de um extremo ao outro, imagina-se como supegitiva, aristocrata, e termina
como a pedinte, a filha de um “degeneradeperiesé o nome aleméo de uma cidade
chamadaPreSovy que hoje em dia fica na Eslovaquia. Significaedigue o préprio
Dorsday néo é exatamente uonde carteirinha, ou, talvez, justamente por issejrg

ser muito maisondo que 0s outros — pelo menos na sua afirmacimseah
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As ideologias racistas e evolucionistas que a@eaih na regeneracdo pan-
germanica estavam também na base da moda angjoélacometeu muitos vienenses
fin-de-siecle“Ninguém arrisca tanto quanto eu, ninguém € taoamioso — uma jovem
esportiva: deveria ter nascido inglesa ou marquesA. Inglaterra foi sabidamente
modelo para o liberalismo. No caso do Império Austringaro, ela vinha endossar sua
preferéncia no lugar do liberalismo francés. Odismmtos liberais reformistas da alta
sociedade vienense também respondiam em nome dm remstdo ferido pela
Revolucdo Francesa e pelo horror ao liberalismocalte mais radical. Franca e
Inglaterra apresentavam-se como principais inflia@npara o “eixo tardio” da Europa
centro-oriental (assim eles julgavam). As linguasdesa e inglesa parecem disputar a
sua influéncia na subjetividade da narradora.S&mhorita Elsea ousadia, a coragem,
a jovialidade esportista e desprendida apareceat@diela lingua inglesa, pelo jogo de
tennis e pela sofisticagdo em dizéimner, no lugar de “jantar’. Em contrapartida, a
lingua francesa aparece referida diversas vezexualglade, as roupas intimas e ao
desejo, como observaremos ainda outras vezes nalanogm momentos mais
significativos. O liberalismo francés foi tido conpernicioso e esteve associado a

condic&o feminina.

Escolhendo o vestido para o jantar, Else imagira @wlhar de von Dorsday
deve se fixar em seu decote. O mondculo cravadpeito: olho Unico e onipresente,
olhar absoluto, agora ampliado pela lente do mdogounca deixou de estar ancorado
no coragao da personagem, como um torniquete cespnemedor de batatas. A cultura
burguesa vitoriana afirmou-se com um torniquetecamcdo e isso diz respeito ao
poder do olhar (a violéncia auto-investida). A redar ocular doson existe dentro da
prépria Else, dentro da sua propria existéncia umgg, que busca reconhecimento e
aceitacdo, e tem que pagar tributo. O olho fixanldecote de Else, 0 mondculo vl
fixado nos seios, na sua sexualidade, bem no s®jod® jeito de olhar de Dorsday é
também um jeito de ser olhada — um jeito de seA/aubmissédo, quando pensada na
hegemonia “monocular’ ideoldgica, ganha outros @omts na analise politica, e deve
ser pensada longe do padrédo dualista que opbeapassivo. A passividade deve ser
compreendida como forma de atividade, e vice-velMssste sentido, todos estéo

envolvidos pelgassion “quando a grande obra do poder consiste em fazanss’,
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como destacamos junto ao ensaio de Pierre Legéfdisgora comecamos a entender
melhor a dimens&o da ousadia de Schnitzler aowescesn voz feminina, buscando
através do mondlogo interior o0 mondculo interionggdizer, para além do jogo de
palavras, a forca em vivenciar o ponto de vistaitgo, de quem amplia na lente da
consciéncia a sua vulnerabilidade e, diante do rigariemo, favorece a propria
submissdo, ndo conseguindo fazer frente ao abuspoder. Schnitzler d& voz a
condicédo feminina, oferecendo um ponto de vistaabés singular; um ponto de vista
que, estranhamente, s6 um homem (e do alto do @eutarismo, como manda o

figurino de um tipico vienense da virada de séqutmeria senti-lo tédo familiar.

Else imagina que seu irmdo Rudi poderia até s#dsuwicaso ndo consiga ajudar
seu pai. Mas depois recuauicidio e crime s6 acontecem nos jornai# referéncia ao
inacreditavel repete-se diversas vezes na noWMlavamente, parece um romance.”
Else duvida sobre o que é sonho ou realidade. @agearece brincar com a dimensao
meta-textual da novela: como estaria Else escrevends memdrias ao mesmo tempo
em gue vive? Jogando a pergunta de volta ao velh@Machado de Assis, quer dizer,
ao Bras Cubas, caberia saber: seria Else uma defudra ou uma autora defunta?
Talvez fosse mais apropriado dizer que a técnicanadl@blogo interior mais parece um
fantastico gravador, daqueles que André Breton aeldeiras parisienses, que escuta
tanto o mundo interior quanto o mundo exterior. Bep encontramos e®enhorita
Else uma oralidade exacerbada que radicaliza as exp&$ narrativas do escritor.
“Novamente, parece um romanceEm Senhorita Elsga palavra estd numa relacéo de
poder e mando.

Assim somos levados pelo fluxo de pensamentos de. Al embriaguez da
personagem pelo ar mais parece uma justificativestéesica que ela toma como
comprimidos de pensamento. Cissy abandona a filhmacgovernanta e isso incomoda
Else; talvez por falar também ao seu abandtiNéo suporto esta Cissy. Nado da a
menor atencao a filha.As governantas compunham o lar da alta sociedadense e
por vezes eram mais maternais do que suas madanepganto Else se arruma para o

jantar, e para a conversa com von Dorsday, a \d&dei dos pensamentos da narradora

5| egendre, PierredD Amor do Censor. Ensaio sobre a Ordem DogméfRia de Janeiro: Forense,
1983.
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parece aumentar ainda mais, sempre revolvendo-doero das mesmas questdes.

Abaixo recortamos alguns dos pensamentos maidisgjos:

Chamo a camareira? Nao, me pronto sozinha. Nagspree auxilio para

por o vestido preto. Se fosse rica, jamais viajgei@ camareira.

(...)

Eu podia, antes, beber um copo de vinho.

(...

O crepusculo encara-me fixamente pela janela. Caomofantasma.
Como centenas de fantasmas. Eles vém dos camptsnjo@mo.

()

Como estou sozinha! Nao tenho nenhum amigo ou arigde estéo
todos? Com quem vou me casar? Quem casara cona a&lum escroque?

(...)

N&o fico mais aqui. Nao posso ficar. Vivo aqui couma jovem dama
elegante, enquanto papai se encontra com o péneafwu melhor, na cadeia.

(--)

O penultimo par de meias de seda. Ninguém notgsaqoeno rombo
embaixo do tornozelo.

(...)

Bertha é simplesmente uma putinha. Mas, e Crisiega melhor que
ela? Seu futuro marido pode se alegrar.

()

Mamée seguramente sempre foi uma esposa fiel. Bwse@i fiel. Eu
sou altiva, mas néo serei fiel.

(...)

Se Fred me conhecesse bem deixaria de me adararFred me
superestima. Na verdade, ndo tenho talento pawa Qaem sabe? Poderia fazer
0 mesmo que Bertha. Mas falta-me energia para.tdwteem dama de boa
familia. Ah! Boa familia! O pai desvia dinheiro ddaos.

()

O que acontecera conosco? Rudi ird para Rotterdibalhar no banco
de Vanderhulst. E eu? Um bom partido. Se pelo mewosne empenhasse
realmente! Hoje estou mesmo muito bonita. Deveasemocao. Para quem
estou tao bela?

(...)

Se Fred estivesse aqui, eu estaria feliz? Frederdade, ndo significa
nada para mim. Ndo € nenhum sedutor. Mas eu oadegise ele tivesse
dinheiro. E entédo apareceria um sedutor qualqoanal estaria feito.

(...)

O senhor gostaria de ser um sedutor, senhor vosdag? De longe o
senhor até parece um. Como um visconde experigmt®. Juan.

()

Bem, vou me sentar comodamente em uma poltronhalhoe folhear a
lllustrated Newse aVie Parisiensecom as pernas cruzadas, ninguém vera o
rombo em meu tornozelo. Quem sabe chegou algurarrério?

()

Vou pegar o xale branco. Ele cai bem. Vou jogaikplicentemente
sobre meus ombros. Pra que sera que tenho estssdmebros? Poderia fazer
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bem feliz a um homem. Se um homem aparecesse. &daguero ter filhos. Nao
sou maternal.

(...) - - - -

A caixa de Veronal esta entre liagerie Estou precisando de uma
lingerie nova. Isso sera outro drama. Meu Deus!

()

O ar parece champanha. E o perfume dos pradoso @wer no campo.
Casarei com um fazendeiro e terei filhos.

(...)

Ninguém pode imaginar o quanto eu estou absolutiEnsn Saudacdes
meu bem amado. Quem é? SaudacgBes meu prometidm uéa? Saudacdes
meu amante. Quem? Fred? De jeito nenhum.

(...)

O livro sobre a mesa da cabeceira; independentgudoocorra, vou
continuar a ler o “Notre Coeur”, a noite. Boa nplirda senhorita no espelho,
guarde uma boa lembranca de mim, até logo.

(...)

Porque trancar a porta? Nao ha roubos neste Bati€l.que Cissy deixa a
porta aberta de noite? Ou abre s6 depois dele?h8ea mesmo que ambos...?
Evidentemente. Depois, dormem juntos na cama. gtede gosto. Jamais teria
um quarto de dormir comum ao meu marido e meusan@thde amantes...

()

E verdade que maméae ndo tem mais nenhuma joia.

()

Por que Fred passou somente dois dias em Gmundam@nénte ele
tem uma amante. Nao consigo imaginar, aliais, nimeagino nada. Ja fazem
oito dias que ele ndo me escreve. Ele escrevesdaotatas...

()

Por que o porteiro me olha desse jeito. Sera geeleel a carta de
mamae? Estou ficando louca. Qualquer hora tenhdhgudar uma gorjeta. A
loura também ja esté vestida para o jantar. Corde per tdo gorda?

()

Vou sair do hotel e passear um pouco |4 fora. Osata de musica...
Alguém esta tocando? Uma sonata de Beethoven; aeglgenciando meus
estudos de piano.

() | _

Tudo em casa se resolve com gracejos, mas ninguém fato, alegre.
Todos tém medo dos outros, todos s&o sozirifos.

Neste conjunto de pensamentos selecionados temosowo panorama dos

conflitos que passam na mente da narradora. Osupensos de Else s&o feitos por

meio de contradi¢cdes e conflitos polarizados (@stds). Assim vamos redescobrindo a

personagem na sua pluralidade conflitante. A repetidas consideracdes de Else,

sempre trazendo alguma variacdo no seu jeito dar,olproduz um efeito de

aprofundamento da sua caracterizacdo. Esta capacdka aprofundar a personagem,

%6 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 20-24.

208



contemplando a diversidade de perspectivas quemjoga sua particularidade
existencial, dificulta as compreensfes taxativasuperficiais. Os estere6tipos sao
enriguecidos por uma forma de caracterizacdo alteenbumanizada, ambivalente,
plural e universal. A construcdo da personagem eusarpreende ao mesmo em que
joga com o lugar comungenhorita Elsgpossui um grande potencial de comunicacéo
na sua experiéncia de proximidade e aprofundandanfeersonagem. Estas polaridades
maravilhosamente humanas podem ser observadasx@mplo, nas consideracoes da
narradora sobre a amiga Bertha. Else inveja eifdealcondicdo de relativa autonomia
da amiga que, por ser atriz, se envolve amorosa&rsamh que isso seja considerado
socialmente um absurdo. Ao mesmo tempo, porém,eosinentos da narradora
contemplam a direcdo contraria e Else parece dimiaudesvalorizar a amiga,
sustentando a sua virgindade e educacdo familimoaam caminho superior. Ja& em
outros momentos, e com mais realismo, fica patemém a frustracdo da narradora,
gue gostaria de ser artista, seguir os estudosidea) fazer teatro e ter liberdade para
seguir suas escolhas e desejos como bem quisesse €avolvendo com quantos
homens desejasse). Mas senhorita Else nunca f@dgppelos seus pais na construcao

da sua autonomia e isso guarda também uma violéngiga forma de filicidio.

O mesmo movimento de aprofundamento da caractéozdeg personagem pode
ser percebido na maneira como Else se refere a Reethesmo tempo em que ela o
rejeita por ndo ser umsedutoi e nem um bom partido, Else o quer por perto,
cortejando-a com suas belas cartas, e sente faltaadpresenca. A figura dedutorou
da sedutorase repete diversas vezes na obra de Schnitzlexxphessdo guarda o
significado da seducdo, mas também o distorce giejamente. Foi outra maneira da
época se referir acasanova para os homens — e nao exatamente como um
conquistador respeitoso, mas como uma espécieadador de mulheres”. A idéia da
“conquista” para referir-se aos envolvimentos areosotinha na época um peso
diferente. ‘O senhor gostaria de ser um sedutor, senhor vons@ay? De longe o
senhor até parece um. Como um visconde experiemt®. Juari. Quando a expressao
era referida as mulheres — ser usealutora— prevalecia o entendimento pejorativo,
podendo inclusive ser veiculado como xingamentso Isorque, segundo o ponto de
vista da época, a mulher é quem deveria ser “cetagla’ e ndo exatamente o homem.
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Os pensamentos de Else acima ajuntados revelantaazpgdo dos conflitos
gue passam pela sua consciéncia. Else salta dgusstio para outra, em associacdes
velozes que muitas vezes contradizem suas afirrmagdteriores. Sao inUmeras as
consideracdes sobre sua condicéo social desfavoNota-se o esforco da personagem
em se distanciar das classes populares e por issa gituacdo de pobreza pode ser
relativizada (afinal, Else passa férias 8an Martino di CastrozaO buraco nas meias
de seda, a necessidade de limgerie nova, as prestacdes que faltamalbbeur verde,

o desejo de ser rica e ter uma camareira pararagoda o vestido. Else sente pena da
governanta, e acha absurda a maneira como a alelade abandona seus filhos para o
encargo de outros, mas também receia que um d&a Eastornar uma empregada e
despreza a condicdo do trabalho domeéstico. Assimmasmo tempo em que Else

critica a arrogancia da alta sociedade e suas mamasiela se fascina e almeja um dia
desfrutar de uma posicdo senhorial. A sua altivegn®bismo desmesurado respondem
a estes sentimentos, como se com eles fosse dossimpensar 0 seu sentimento de

inferioridade (quer dizer, a maneira como ela sargendi¢ao social desfavoravel).

O mesmo movimento polarizador pode ser observavekeas consideracdes
sobre o0 casamento: a0 mesmo tempo em que a naraehgla a violéncia e a
imposicao contidas no matriménio, ela também padeseja-lo, e aguarda que um dia
0 seu “prometido” ou “escolhido” venha lhe buscarresisténcia ao autoritarismo
familiar, especialmente ao casamento, parece deséntdo para uma forma negativa:
Else ndo se considera maternal e ndo quer tessfildas logo em seguida sonha em
morar no campo, casar com um fazendeiro e ser Mdaesmo acontece com suas
consideracOes sobre a familia. No lugar“dea familia”, sugerida pela educacéo
sofisticada e amorosa, prevalece a incomunicadidida o distanciamento. A solidao
substitui os gracejos da cordialidade familiar. Sadmeras as referéncias da
personagem ao seu isolamertGomo estou sozinha! N&o tenho nenhum amigo ou
amiga. Onde estdo todos? (...) Ninguém pode imagimaquanto eu estou

absolutamente s6.”

Else esta envolvida, emocionada e fragilizada, quese sempre se apresenta
segura, decidida e superior. A narradora disfargeimna meia com as pernas cruzadas,
esperando nball, lendo alllustrated Newse aVie ParisienneO lamento pelo furo na

meia fala sobre uma necessidade de aceitacdo,smeal também serve como outra
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maneira de falar de seu sofrimento, da sua exmegi@&e falta, do seu algo perdido. A
existéncia furada pode questionar a idéia de pléajtmas também expressa a crenca
em uma unidade (divina) perdida que deve ser readpeA Viena da virada de século
vivenciou o “sentimento tardio” como experiénciaai@so e nostalgia do passado, mas
também como pulsdo de morte e transformacdo deedsmz. Mas entre a re-
significacdo da falta como movimento da vida e &chupor completude como
recuperacdo da superioridade ainda prevaleceuimaulAs disputas imperialistas e
nacionalistas do inicio do século guardam algumsacdeste sentimento de furo ou
atraso que deveria ser corrigido. Mas o que virdraccfanatismo de preenchimento
apenas aumentou o buraco da existéncia. Else goardeonal no meio de suas roupas
intimas — entre dingerie —, onde ela imprime sua maior intimidade. O farngae
adormece 0 seu sofrimento acaba também por engéihme Assim, Else faz
consideracdes sobre o romance secreto de Cissygmmo. Idealiza uma vida feliz
sem preocupacdes. Surpreende-se com uma hospedeggudo padrdo de beleza —
“como pode ser tdo gorda?’Pensa que talvez seja apropriado tomar um copmbe
antes de conversar com Dorsday. Diz que ndo nweréafiel e sonha com milhares de
amantes. Duvida que sua méae nao tenha mais nenbianegaque papai nunca tenha lhe
traido. Acontega o que acontecer, Else voltaré a Mptre Coeurde noite — chamando

o romance de Guy de Maupassant (1850-1893), taleem um pedido de ajuda. Em
sua volta pela sala de musica, Else escuta a sdeaBeethoven e lembra que tem
negligenciado os estudos de piano. Fragiliza-sed@ando néo ter talento para nada e
acaba consentindo com uma situacdo onde néo paagee escolhas nem saidas para
sua vida. Else espera o jantar como quem espevaspal destino. E assim segue até
aparecer o primo Paul voltando do ténis junto canCidsy.“Agora eles me viram. Eu

lhe aceno. Ela estéa furiosa porque estou bonitaofisem graca.?®’

Else cumprimenta o primo, troca algumas palavras oo“casal’; pede um
cigarro. Com certo esnobismo dispensa altivamenietezese por principesVocé
sabe, Else, que amanha chega aqui o principe herdéa Grécia?” °® comenta
entusiasmada Dona Cis$iNdo me interesso por principes.?®® responde secamente

a narradora. Em meio a tais conversacoes, Elssadivan Dorsday atravessando pelo

%7 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 24.
28 gchnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 24.
29 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 24.
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hotel. “Oh! Meu Deus! Dorsday com a senhora Winawer! Eletde® me
cumprimentando. Seguem adiante. Fui excessivamemtez ao retribuir-lhes a
saudacdo. Bem diferente das outras vezes. Por quessim?"?’° Paralisada com o
aparecimento de Dorsday, Else esquece o cigarrgadpana boca:Me empresta o
fogo de novo. Obrigada.?’* Cissy se despede com palavras cordiais e elogios a
vestido de Else: tem que se aprontar para o jendarsete tem hora marcada com uma
cabeleleria bem famosa que no inverno trabalha ewoMElse sente medo de ficar
sozinha com von DorsdayEla ndo deveria ir, tenho medo de Dorsday?*? O
sofrimento de Else parece leva-la para fora déElse parece ndo mais perceber a
presenca do primo; seus olhos estdo voltados pateod Por fim, sente-se incOmodada
com a presenca de Paul e forca uma situacdo ddaagtgara dispensa-lo. Else teme
ficar sozinha, mas espera o encontro com o serdroDersday e faz de tudo para que

tal situacéo acabe logo acontecendo.

- O que ha com vocé, hoje, Else?

- O que hé& de diferente comigo?

- Vocé esta misteriosa, demoniaca, sedutora...

- Nao diga tolices, Paul.

- Qualquer um que a veja pode enloquecer...

O que ele esta pensando? Como ousa falar comigm?addas ele é
bonito. A fumaca do meu cigarro se enrada nos a@slos. Mas agora ele nédo
me serve para nada.

- Vocé parece que ndo me vé. Por que, Else?

Nao responderei. Ele ndo me serve agora. Farei expeesdo bem
desagradavel. Agora ndo devemos conversar.

- Vocé esta tdo longe nos seus pensamentos...

- Exatamente.

E como se ele ndo existisse. Sera que Dorsdaygnetastou esperando-
0? N&o estou olhando para ele, mas sei que eléhmé’d

Else duvida em diversos momentos sobre qual serraelor hora para
conversar com Dorsday: se antes ou depois do jamtagina inUmeras situacdes e
desfechos, antecipando como seria a tal conversantanto, ao ver Dorsday passar
pela portaria, acaba precipitando o encontro eirsgedsugestivamente para fora do
hotel em vias de forcar uma situacdo. A narradaigajo momento inapropriado, mas

acaba contradizendo-se, e meio sem querer inig@doconversacao. O longo dialogo

2’0 schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 25.
2" Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 25.
272 gchnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 25.
23 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 25.
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com o senhor von Dorsday representa mais um momaateirada narrativa. A
conversa parte de assuntos irrelevantes, sobréezabdas montanhas e da noite, mas
logo se encaminha para a desgraca familiar, paraexpg&ctativas do processo
Erbesheimer, trinta mil florins, risco de prisdcsshn descobrimos que o “ar como
champanha’ nédo passa de um fetiche dos hoteiSatle Marting fetiche que Else
assume como expressao de seu sofrimento, da silaefebriaguez.‘Nao, senhorita
Else, isso eu s6 digo a partir de dois mil metresattitude e aqui estamos apenas a
seiscentos e cinquenta metros acima do nivel do (ngr Mas champanha néao é a
minha bebida favorita. Me agrada mais, porém, es@@do daqui, especialmente por
causa destes maravilhosos bosque$’* pondera von Dorsday com um acachapante
realismo. As falas de Dorsday sdo secas e degpastif algumas fantasias da
personagem. Else comeca a relatar a situacéo dkelda “papai”. Em um primeiro
momento parece que o ricoarchandndo estd muito disposto a cooperar. Else vai
sendo coagida pela presenca de Dorsday e ao ¢ortcdque imaginava ndo consegue
impor-se, nem manter o controle da situacédo. Dgré@da Else com um excesso de
intimidade que a incomoda: ro¢a seus joelhos ers gemas, beija sua mao, chama-a
de filha, refere-se ao respeito e amizade que patrsua familia; parece brincar com

Sua presa.

Else acha tudo absurdo, mas ao mesmo tempo se léeapela situacao.
Abaixo destacamos alguns de seus pensamentos tjgeocgtam a conversa com von
Dorsday. A selecdo destes pensamentos facilitasanedcdo da maneira como a
personagem caminha para uma situagédo de fragili@@slanodos invasivos, gentis e
impositivos de von Dorsday parecem carrega-la acsua vontade. Ao mesmo tempo,
porém, ela ndo consegue dizer “ndo”. Parece degeg@bDorsday seja 0 seu carrasco;
ela o permite. Durante a conversa, Else se refesetranta mil florins como uma
bagatela, quando na verdade nao se trata exataoeni@ma soma tao insignificante —
pelo menos nao téao insignificante quanto ela gastare fosse. Else custa a perceber a
real dimenséo da sua vulnerabilidade. Suas idea@kzavao sendo substituidas por um
choque de realidade. Ela pressente o que est&,poasg ndo consegue ir embora. Sente
vontade de pedir ajuda aos hiéspedes se aproximamnéo tem coragem. O recorte
dos pensamentos de Else, descontextualizados dontmrde didlogos entabulados,

2" schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 27.
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possibilita uma melhor compreensdo da maneira qoensonagem se sente diante da
relacdo assimétrica de poder. Temos, assim, o plentgsta de quem esté “por baixo” —
para ficar com a imagem sugerida pelo préprio scrguando posiciona Else sentada
em um banco, enquanto Dorsday permanece quase tdopo em pé. A postura do
senhor von Dorsday traz uma conotacdo de supedejdde poder e mando,
especialmente quando ele coloca uma de suas pemmasma do banco, de modo
inclusive pouco discreto e elegante. Vejamos coegoism oS pensamentos destacados

da narradora:

N&o esta tdo frio. As montanhas estdo azuis. SmEdo se ele
subitamente me segurasse nas maos.

Como ele é macante! Sera que ele ndo se da core&vBlmente nédo
sabe como deveria conversar comigo. Com uma muo#dsada seria mais facil.
Diz-se alguma coisa ligeiramente picante e a c@ag@io prossegue.

Idiota. Porque estou tdo coquete? Ele j4 estanslorricom um ar
diferente. Como os homens sé&o tontos.

(..)

Porque ele faz olhos de bezerro desmamado?

(...)

Deus! Minha voz estéa saindo entrecortada. Adiatiante, agora ndo ha
mais retorno.

(.)

Pareco uma idiota falando.

(..)

Ele esta sendo tdo gentil, mas ndo precisava porsariciar meu braco.

(...)

Meus joelhos tremem.

(...)

Sento-me rapidamente. Quem € aquela senhora que l&2nNao
conheco. Gostaria de ndo ter que continuar estvecgm Ele me olha
estranhamente! Como vocé pode me exigir isso, payacé nao foi correto
comigo, papai. Mas, agora, ja aconteceu. Deveriggsperado até depois do
jantar.

(...

Seu monoculo balanga. Isto tudo € ridiculo. Tenbe esponder-lhe.
Tenho. Entdo ja, de modo que tudo acabe rapidouéOpgde ocorrer? E um
velho amigo de papai.

(...

Minha voz soa estranhamente. Sou eu que estoudéglavu estarei
sonhando? Seguramente tenho uma expresséao totaldiknénte da de antes.

(..

Porque olho de maneira tdo suplicante. Precisa,ssorrir. E melhor.

(.)
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Ele ndo deveria me olhar assim, é inconveniente. Madar de atitude.
N&o vou mais sorrir. Uma atitude mais digna.

(...

Ainda bem que recuperei o tom de voz.

(...

Ele parece saber do que se trata.

(...

Porque ele pressiona os seus joelhos contra os, medikar na minha
frente? E eu o permito. Que mal h&a nisso quandmebaxei a tal ponto.

(.)

Ele parece saber do que se trata.

(..

Por que ele fala em um tom tdo duro? Nao vou Ieparder. Apenas
abanarei a cabeca.

(..)

Respondi, porém, contra minha vontade.

(...

Porque ele sorri. Acha grave e sorri. O que sigaiéiste sorriso? Que
nao importa quanto? E se ele disser que ndo? Me. lBBam, tenho que dizer
quanto é.

(..)

Seus olhos se dilataram.

(..)

Continue assim, encostando os seus joelhos, vocéditeito...

(..

Ai, Deus! Como estou me rebaixando...

(...

Porque ele se cala? Porque ndo move nem sequerisoulm da face.
Onde estao o taldo de cheques e a caneta? Seefequee dizer ndo? Terei que
me por de joelhos? Deus! Deus!

(...

Por que disse isso? Que idiotice. Ele sorri. Estasspndo que sou uma
moca idiota. Esta sorrindo amavelmente. Papaisadta. Ele poderia emprestar
cinquenta mil florins e nés nos ajeitariamos cosn.i&€u compraria uma lingerie
nova. Como sou leviana. Ou tornei-me.

(.)

Porgue me chama de minha filha?

(.)

Ele colocou um pé sobre o banco. Sera que achalmsgante?

(-..)

Sua voz soa estranha. Totalmente diferente.

(-..)

Sua gravata é colorida demais para um homem dédada. Sera que
sua amante € quem |Ihe compra as gravatas? Mans# dis entre nos, nao
particularmente distinta. Trinta mil florins. Euellsorrio. Por qué? Porque sou
covarde.

(-..)

Sua voz vibra de novo. Detesto quando a voz doshsmiibra assim.
Mesmo com Fred, n&o gosto.

()
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Por que fala assim? Que mau gosto! Isso se dizapenBurgtheater.

()

Isso ndo pode continuar. Eu pareco uma pobre pecamtada no
banco. E ele, na minha frente, cravando-me seu oumde calado. Vou
levantar-me, € o melhor que fago. Nao deixarei ipgetratem assim. Papai
deveria se matar! Eu também me matarei. Essa vitlaagévergonha. Teria sido
melhor se eu tivesse me atirado de cima dos pephastudo estaria resolvido.
Seria bem-feito para todos.

(...)

Fique, ele esta dizendo? Por que deveria ficart&tié o dinheiro. Sim,
tem que ser. Tem que dar. Mas ndo vou me sentaowie Ficarei em pé, como
se fosse apenas por mais alguns segundos. Souuom P@is alta que ele.

(...)

Ele n&o precisava repetir tantas vezes Else...

(...)

Onde ele quer chegar? Sua voz vibra de novo. $e@die. Ele me olha
de modo estranho.

(--)

Entédo, o que ele quer? Sua voz vibra de novo. Nomgauém me olhou
deste jeito. Ja pressinto o que ele vai pedir. &iot

(...)

O que ele esta querendo? O qué?

(...)

O que é isso! Ele segurou minha méo! O que estsapdon?

(...)

Ele tinha que soltar a minha mé&o. Gracas a Deususal Nao chegue
mais perto, esta perto demais!

(-.)

Ele podia ter dito 0 mesmo em aleméao, o senhoondz.

()

E por que ainda permaneco ai? Por qué? Vou-me ambem me
despedir.

(...)

E eu fico. Por qué? Estamos face a face. Ndo dewmplesmente
esbofeted-lo? Os dois ingleses passam por nds. &aromento apropriado. Por
gue nao o esbofeteio? Por que sou covarde, estmsada, humilhada.

(...)

Ah, entendi. Patife! Fiquei vermelha ou palida? Rpre ndo o
esbhofeteio? Vocé me quer ver nua? Muitos o queidna, sou lindissima.
Porque nédo lhe bato na cara? Sua cara € imensgepesta tdo perto, o
nojento? Nao quero sentir sua respiragao no meao. lBsr que ndo o abandono
sozinho? Por que seu olhar me atrai? Olhamo-noslhos como dois inimigos
mortais. Queria lhe chamar de patife, mas ndo p@smao quero?

(--)

Onde ele aprendeu a falar assim? Parece um romance.

(-.)

Ele é louco. Por que o deixo continuar falando®ueparalisada.

(-.)

Ela fala como se eu fosse uma escrava. Vou lharausposto.

()
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E do que, portanto, seu velho séatiro?

()

Patife. Pedante. Recita como um mau ator. Seussdeelm cuidados
parecem garras. Nao, ndo quero. Por que nao lbdalig. Suicide-se, papai. O
que ele quer com minha m&ao? Meus bragos estao wesrgle leva minha méo
aos seus labios quentes. Brrr... Minha mao esda Tenho vontade de soprar
seu chapéu para que caisse... seria gozado. da, lseij porco?

(--)

Ele me olha nos olhos. Meu rosto é impenetravel b pode ver nada.
N&o sabe se irei ou ndo. Também nao. Sei, apenastugo acabou. Estou
semimorta. Ele se vai. Um pouco encurvado. Pdi#tA sentindo meu olhar sob
sua nuca? Quem esta cumprimentando? Duas senBatma como se fosse um
duque. Paul deveria desafia-lo e mata-lo. Ou Rpdem ele pensa que é? Tipo
desaforado. Nunca, jamais. Nao lhe restara outeanativa, papai, do que o
suicidio.?”

A voz do senhor von Dorsday vibra e Else det&gt@ndo a voz dos homens
vibra assim’. Varias vezes a personagem se refere a maneiaatestde Dorsday falar.
“Sua voz soa estranha.5ao muitas as referéncias ao jeito de olhar dooseviin
Dorsday e também ao seu mondcuua voz vibra de novo. Soa diferente. Ele me
olha de modo estranho.A caracterizacdo de von Dorsday vacila entre orfava
rapinagem, entre o pedido e o assdlt®’olhos de bezerro desmamadabdnferem um
ar tristonho e pidao; tseu mondéculo balanca” O mondéculo ganha uma conotacao
falica. “E ele, na minha frente, cravando-me seu mondcutalado.” O jeito de olhar
de Dorsday sugere a autorizacdo sobre o corpo tto. 8dHle ndo deveria me olhar
assim, é inconvenienteEla se sente violentada, mas consente com a mairisada
de Dorsday olhar:Nunca ninguém me olhou deste jeitdD olhar de Dorsday parece
invadi-la, penetra-la. De tanto olhar, 0 monocutoMbn chega a balancar. A imagem
que ela faz de Dorsday é monstruosa e grotescas@litatados de bezerro, a cara
imensa, um mondéculo que balanca e crava nas pedseaaté caminhaum pouco
curvado”, como um Dracula.Seus dedos bem cuidados parecem garraggtavata de
von Dorsday também aparece inscrita em uma simiaotig poder:‘colorida demais
para um homem da sua idadddorsday coloca o pé sobre o0 banco, roca os jsabm
os joelhos de Else, toma suas maos livremente leeigg com seus labios quentes,
respira perto do seu rosto, vibra sua voz, peseualhar, sorri amavelmente. Diversas
vezes Else faz referéncia a amabilidade e a geatde Dorsday. A maneira gentil e

educada se confunde na violéncia e no assédiozAle#dorsday vibra, mas também é

27> Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 27-37.
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incisiva e direta‘Por que ele fala em um tom tdo duro®le avanca em cima de Else e
ela o permite. A narradora autoriza a maneira inaas “deselegante” de Dorsday; ela
€ coagida, mas também parece gostaentinue assim, encostando os seus joelhos,

vocé tem direito...”

Else sente-se rebaixada, enquanto que a figuracled®y parece crescer e
elevar-seTerei que me por de joelhos?Ela sente suas pernas tremerem, sorri para
agradar, perde o tom e a compostura, a voz sacentada. Else estranha a si mesma,
como se estivesse sonhando. Como Fridolin,Teaumnovelle ela duvida da propria
voz. “Sou eu que estou falando, ou estarei sonhandé?ficcdo confunde-se na
realidade da adolescent@nde ele aprendeu a falar assim? Parece um romanEéa
reluta em acreditar no que esta acontecendo. Aoadidio e morte s6 acontecem nos
jornais. Else ja ndo sabe mais se esta vermellpélaa. Responde contra sua vontade,
olha de maneira suplicante, deseja morrer e quedodbe logo. Sente-§earalisada”

e “semimorta”. Nao tem forcas para esbofetea-IBofque nédo lhe bato na cara? Sua
cara € imensa, porque esta tdo perto, o nojente®e sente-se atraida pelo olhar de
Dorsday. Diversas vezes ela se pergunta por queardBegue reagitE por que ainda
permaneco ai? Por qué? (...) Por que ndo o abandmainho? Por que seu olhar me
atrai? Olhamo-nos nos olhos como dois inimigos aisrtQueria lhe chamar de patife,

mas nao posso. Ou néo quero?”

O fluxo de pensamentos destacado acima nos ofaepessibilidade de
compreender e acessar a maneira particular conmémeia simbdlica fez-se presente
na formacao da cultura burguesa na Viena da vidadséculo passada. Estamos assim
investigando os desdobramentos de uma determindtiaacpolitica que re-inventou
seus grilhbes e mecanismos de controle por dena® mbvas sociabilidades
arregimentadas pela modernidade. Na composicdonae dindmica relacional do
poder, fica patente a maneira como Else se dep@urea pelo proprio sofrimento. A
subjetividade aparece como espaco politico a derizado na obra de Schnitzler. Else
nao consegue oferecer resisténcia, mas tambémab@ose realmente quer oferecé-la.
Mesmo considerando esta maneira pouco comum dereenger o poder como uma
das grandes particularidades da novBnhorita Elsendo deixa de contemplar o outro
lado, quer dizer, a perspectiva de quem esta “iptat’cna relacao assimétrica de poder.

As falas do senhor von Dorsday destacadas aba@easm outro lado da relacdo entre
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os dois personagens. Através delas podemos enxearganducdo direta e cinica da
violéncia e da subjugacao do outro. Ao investigaitgar as vulnerabilidades politico-
ideol6gicas que conduzem a personagem para umacditude gozo com a sua
submissdo, o autor ndo deixa de situar clarament#léncia pensada, cinica e
estrategicamente oportunista, que, pelo menos nesdenento, caracteriza o
personagem von Dorsday. @stanciamentoque a expressdo “violéncia simbolica”
ainda pode produzir — talvez pela prépria dificdielade sintetizar com tdo poucas
palavras tantas ambivaléncias — transforma-sereximidadequando compreendemos
a dialética entre eegueirae visdoque costura a narrativa do autor. Eenhorita Elsg

a violéncia velada também é violéncia explicitayialéncia psiquica € violéncia
somatica; a violéncia ideolégica é violéncia maleriA politica deve assim ser
observada na interface de diversas areas do coméetc, e se inscreve decididamente
na analise do discurso politico (ideologia). A apa@titica que nao levar em conta o
constante redescobrimento da profundidade desttaguenuito provavelmente levara
consigo todos os fantasmas do seu tempo pararm fufpara a novissima encenacao da

farsa histérica, tal como referida por MarxbDezoito Brumario

Para Else, von Dorsddyecita como um mau ator” Seus modos um pouco
debochados soam de péssimo godRmr“que fala assim? Que mau gosto! Isso se diz
apenas no Burgtheater.A narradora situa seu “inimigo mortal” entre o ¢éme o
tragico; chama-o dévelho satiro”. Ela se esforca para ndo acreditar no que esta
acontecendo. Em varios momentos Else parece bmiachora errada, abrindo o flanco
para a seriedade debochada de Dorsday. Sdo msitesfeaéncias da narradora a
maneira como Dorsday se colo¢kle fala como se eu fosse uma escrava. Vou lhe
cuspir no rosto.”Com um discurso altruista e generoso, Dorsdayaaagidar a familia
de Else em troca de um pequeno “pedido”: que posda nua por um quarto de hora.
As falas destacadas abaixo, mesmo contemplandoparmspectiva inversa, coincidem
com varios de nossos apontamentos. Dorsday dielgqu&io precisa responder naquele
momento, que deve pensar com calma, mas, tambéichodewrgéncia, sugere que o
“negocio” fique para depois do jantar, no seu aqyarti ainda, sob o ar livre e a luz das
estrelas, numa clareira em meio dosaravilhosos bosques’ue ele descobriu dia
desses em uma de suas caminhadas. O bosque apatdeeatura de Schnitzler como
palco do horror e repete-se em diversas obrasrisdgaum mundo distante e estranho.

Comentamos sobre o valor simbodlico do bosque pasordio de Albertine, em
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Traumnovelle Em Senhorita Elseo bosque é escolhido como palco da sua expiacao e
assédio. Destaca-se a caracterizagdo do altruisoh® eordialidade do senhor von
Dorsday. Arthur Schnitzler foi um mestre na comgégideste personagem autoritario e
dourado em bons sentimentos. As falas de Dorsday spguem abaixo sao
correspondentes ao mesmo percurso do fluxo de pemsas de Else selecionado

acima e encontram-se entre as mesmas paginas.

- Acalme-se, por favor, senhorita Else.

(..

- O que aconteceu, de fato, senhorita Else, o gueltarta de sua méae?

(..

- Else, 0 que vocé tem? Vocé nao quer sentar-sgouicd? Posso vestir-
Ihe o casaco? Esta um pouco frio...

(...

- Tenho por seu pai uma sincera amizade, por tooloss.

(...

- A senhorita quer dizer que de outro jeito napaderia evitar a prisao?

(...

- Hum! Isso é grave, muito grave. Este homem getéialbem dotado...
e de quanto se trata, exatamente, senhorita Else?

(..

- Nao é assim tao ridicula, minha filha. (...) Pelenos néo téo ridicula
quanto vocé pensa. Ha de se fazer algo para sargainte mil florins.

(...

- Oh! Eu posso imaginar, querida Else. (...) E jditas vezes pensei
comigo: que pena, que lastima, um homem téo genial.

(..

- E se pelo menos se pudesse acreditar que comtesta mil florins a
situacao se arranjaria de fato! A senhorita € mdeligente: que significam estes
trinta mil florins? Uma gota no deserto.

(..

- A senhorita é uma pessoa comovedora e deliciasaDe fato, uma
pessoa deliciosa.

(...) - - - .

- Se as coisas nao tivessem ido tdo longe eu bemgqstaria de
compartilhar do seu otimismo.

() N

- Vocé nédo esperou a resposta, Else. Ja por umaweliei seu pai.
Desculpe-me, Else, que tenha que |lhe contar tacoi

(...

- Contudo, tratava-se de uma soma ainda mais kidfpue essa e, nem
por isso, alimentei esperancas de reavé-la, de mjadondo haveria nenhum
motivo para recusar-lhe minha ajuda desta vez. dzdpeente quando uma
jovem como vocé vem interceder pessoalmente.

(...

- Portanto, Else, estou disposto a enviar os tritdlorins ao Dr. Fiala,
depois de amanh&, ao meio-dia, sob uma condi¢ao.
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(..)

- H4 uma hora atras eu jamais pensaria, num catesdem lhe colocar
tal condicdo. E, no entanto, vou coloca-la. BemsgE$sou apenas um homem, e
nao é culpa minha se vocé é tao bonita.

(...

- Talvez hoje ou amanha eu Ihe pedisse 0 mesmia gue vocé ndo me
solicitasse um milh&o, perdao, trinta mil florihdas, evidentemente, em outras
circunstancias, vocé jamais me daria a oportuniddeleconversarmos tanto
tempo a sos.

(..

- Vocé é uma mulher e, portanto, ja devera tergigdo ha muitoje
vous désirk

(...)

- Se vocé alguma vez precisar de um milhdo, Elsdoea eu ndo seja
nenhum homem rico — poderemos pensar. Mas, ageeey ger modesto, como
vocé. Por esta vez ndo quero mais nada do que pédar

(...)

- Vocé me olha como se eu estivesse louco. Talgegaeum pouco,
porque de vocé escapa uma magia da qual vocé mi@ogpaliar a intensidade.
Vocé precisa compreender que meu pedido de mamentauma significa uma
ofensa. Eu digo pedido, mesmo que ele se assemelima chantagem. Nao sou
nenhum chantagista, sou apenas um homem que ceshduastante a vida, e
sabe, entre outras coisas, que tudo no mundo teprego e que alguém que da
seu dinheiro, quando poderia obter algo em tro&a, passa de um idiota. E 0
gue quero comprar, Else, por mais que o valha, &ta ke empobrecera pelo
fato de vendé-lo. E eu |he juro que este sera gmede que ficara entre nés, em
nome de todos 0s encantos que vocé me revelara.

(.

- Eu lhe juro, igualmente, que ndo abusarei daaGiHn, respeitando
estritamente os termos do nosso contrato. Pecapéeas poder contemplar sua
beleza, devotamente, por um quarto de hora. Metajfiea no mesmo andar
que o seu, Else, nimero 65. Facil de guardar. @dmgde ténis de que falamos
hoje n&o tinha 65 cinco anos?

(.

- Mas, se por algum motivo ndo Ihe convier ir aamearto, nimero 65,
porponho-lhe um pequeno passeio depois do jantaunkh clareira no bosque,
gue descobri recentemente, a cinco minos do Hatge fard uma linda noite de
verao, quase tépida e as luzes das estrelas i&wesagnificamente.

(...

- Vocé nédo deveria responder imediatamente, Elsélit®® Depois do
jantar, vocé podera me comunicar a sua decisao.

(..

- Reflita com calma, talvez vocé perceba que n&oase de um simples
negocio, o que estou Ihe propondo.

(...

- Talvez vocé perceba que o homem que Ihe falgueal estremamente
solitario e ndo muito feliz, e que talvez meregaiala indulgéncia.2’

2’® Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 27-37.
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Diante de tal situacdo apenas um duelo poderiangegstar a dignidade da
jovem Else."Paul deveria desafia-lo e mata-lo. Ou Rudi. Quela pensa que €?”
Dorsday recorre ao francés para expressar sewdaseflse.‘Ele poderia ter dito o
mesmo em alemao, o senhor viscondalvez por considerar a lingua francesa mais
apropriada (quer dizer, rebaixada o suficiente)apeomunicar seus sentimentos
perniciosos. Neste prisma, nunca conseguiria dizeesmo em alemdao. A lingua alema
ganha uma conotacdo de pureza e superioridadedd@orscorre ao francés para nao

sujar a boca (ou a lingua) com os seus sentimentos.

As caracteristicas altruistas e gentis parecem m@ameainda mais o0
autoritarismo e o abuso do senhor von Dorsday. Autesmcdo de uma imagem
educada, culta e cordial contrasta com seu modwit@umio, mas ndo o neutraliza. A
ocultacédo da violéncia produz um efeito de dupéocada violéncia. Dorsday chama a
chantagem de pedido, justificando-a em argumentos mgturalizam o abuso e
manipulacdo do corpo do outro; especialmente den@vmulheres?Vocé precisa
compreender que meu pedido de maneira nenhumafisggnima ofensa. Eu digo
pedido, mesmo que ele se assemelhe a uma chantdgensou nenhum chantagista,
sou apenas um homem que conhecesse bastante d..jdaDorsday legitima a
violéncia pelo fato de ser homem e Else uma muthdacé é uma mulher e, portanto,
ja devera ter percebido ha muito (...)X’sua experiéncia de homem que conhece bem a
vida Ihe autoriza a invadir a intimidade jovem mifi@na de Else"Ha uma hora atras
eu jamais pensaria, num caso destes, em lhe colataondicdo. E, no entanto, vou
coloca-la. Bem, Else, sou apenas um homem, e néap& minha se vocé é tao

bonita.”

Durante a conversa, Dorsday se refere de modo exdig@ amizade que ele
nutre pela familia de Else, e sempre tratando sewcgmo um homem genial, bem
dotado e talentoso. A amizade envolve a violénoia @mor. Dorsday fala e age de
forma invasiva e deliberativa, como um membro dailia. Trata Else intima e
atenciosamente; chama-a“deinha filha”. O jogo de contrastes polariza toda a novela
em torno de imagens ambivalentes e contraditériess mudam de acordo com a
conveniéncia dos personagens. Mas talvez estasemmagia sua idealizacdo e
simplificacdo opostas, sejam mais complementaregugoexatamente antagbnicas. A

imagem do pai talentoso e genial joga com o eserogaiado em bacara e na bolsa de
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valores. Assim, enquanto Dorsday repete tantass\exzbabilidades e qualidades do pai
de Else, é possivel ouvir, por negacdo, todas slefisiéncias e caracteristicas
pejorativas. Dorsday se aproveita da situacdo degilitade de Else de forma

premeditada’Ele parece saber do que se trata.”

Os valores simbdlicos como idade, altura, modaspas, objetos, postura, para
citar alguns exemplos, atravessam as relacbes der pentre 0s personagens de
Senhorita Elsendo como expressdes politicas absolutas e deidas, mas como
veiculos condutores da violéncia e da disputa. &$& sentada no banco e imagina se
pondo de joelhos, suplicando, enquanto Dorsdayp&ntom o seu pé sobre banco, e
sua gravata colorida, fica grandioso e tremendmocsee fosse cair sobre ela, talvez
como o proprioCimone A juventude de Else, que antes significava faggportista
diante da idade do senhor von Dorsday e sua inpldade de jogar de ténis, também
se transforma em fraqueza e vulnerabilidade. Ocsdecsessenta e cinco anos que
jogava todos os dias re-aparece como o0 numero ahtogde von DorsdayMeu quarto
fica no mesmo andar que o seu, Else, numero 65l #&aguardar. O jogador de ténis
de que falamos hoje nao tinha 65 cinco ano&%hcrivel saude (como poder) do sueco
de sessenta e cinco anos é re-direcionada parddyopgla sua chantagem. A maneira
como estes pequenos detalhes amarram a novelamewelhabilidade do autor em

capturar o anacronismo do fluxo da ideologia.

4. Trinta mil bonecas

A conversa com o senhor von Dorsday marca umadairdefinitiva no
monologo de pensamentos de Else. A narrativa fidaamais dindmica, pulando entre
diversos assuntos, perdida entre os mesmos e 0s pooblemas. Os pensamentos da
narradora se assemelham ao sonho e ao deliriopEtde a hora pelos arredores do
hotel e acaba dormindo sentada a beira do bosquefl$o de pensamentos vai se
tornando extremamente revelador e cheio de simmbosisA narradora pensa sobre sua
condicéo, sua vida e seus sonhos de uma forma lzesnsoita do que antes. Ela sente-
se abandonada e se entrega cada vez mais ao absustd@ existéncia. Tudo parece
estar perdido para ela. E talvez por isso, com@ s&go houvesse mais orgulho ou

vaidade suficiente para ocultar de si mesma todasejeicoes que a destroem por
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dentro, Else parece nao exercer mais resisténcianfientamento de sua terrivel
realidade; ela fala abertamente sobre tudo e toclugares que antes ndo ousava tocar.
Else estd desarmada, perdeu suas defesas; e mepes=ber comeca a chorar. Assim
ela fala sobre os fantasmas que assombram suaémuriacBertha, Fred, Paul, Cissy,
mamae, papai, von Dorsday, Rudi, os trinta milifil®r a marquesa italiana, a pobre
governanta, a senhora Winawer, e mais todos o®uteais ou imaginadosO
crepusculo encara-me fixamente pela janela. Comofamtasma. Como centenas de
fantasmas. Eles vém dos campos que tanto amssim ela fala como todos lhe

abandonaram a morte.

A transicdo do pensamento para o sonho aconteceode tdo sutil que nao
percebemos quando comeca. A personagem esta nrenindo e meio acordada. A
narrativa perde a dimensao do tempo: como umardissul fluxo da consciéncia. Else
sonha com a morte. De seu caixdo, rodeado de velapridas, ela vé sua méae
cochichando com o senhor von Dorsday, mas nadeegoesfazer ou falar, como se
estivesse em coma. Quando desperta de seu sorg@pé&icebe-se ainda sentada a
beira do bosque. O jantar ja havia sido servidalanaais podia ser feito. Else esta
confusa e cada vez mais isolada dentro de si méS@mssim seguird gradativamente até
a sua morte. Abaixo selecionamos alguns de seusapemtos e destacamos o0
momento em que ela comeca a sonhar. O fluxo deapmmdos de Else parece uma

gangorra e joga ela de um lado para o outro emasgusnentos.

Ainda falta algum tempo para o jantar. Vou passearpouco e pensar
com calma a respeito. (...) Aguele senhor a baraasque, parece me apreciar,
sem duavida. “Ah! Meu senhor, nua eu sou ainda fnarsta, e isso custa uma
ninharia, trinta mil florins. Se o0 senhor quisexzr os seus amigos, ainda ficara
mais barato. Espero que o senhor tenha amigosobpmitais jovens e mais
bonitos que o senhor von Dorsday.

()

Para quem terei que me despir da proxima vez? @ursais pratico
continuar com o senhor von Dorsday? Sua atual ama@d € especialmente
distinta, “ca entre nés’. Ele me preferiria segurate. Mas ndo é tao claro
assim que eu seja mais distinta. N&o se faca deng@mrtante. Eu posso contar
algumas estorias da senhorita, um determinado s@oh@xemplo, que vocé ja
teve trés vezes e que nem a sua amiga Bertha uso@ contar. E ela entende
da coisa... (...) Eu sou assim, assim mesmo. Unsavdegonhada. Todos
percebem isso. Também Paul. Claro, ele é ginestodD tenente da marinha
também notou e o pintor também. Somente Fred, aduabo, ndo percebe
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nada. Por isso que ele me ama. Mas justamentejgaéague eu ndo gostaria de
me despir. Nunca! Nao teria nenhum prazer. Tergorda.

(...)

N&o, ndo vou me vender. Nunca. Nunca irei me vengesso me
entregar. Caso encontre o homem certo, posso megant Mas vender-me,
nunca. Uma licenciosa, eu posso ser, ndo uma futsenhor calculou mal,
senhor von Dorsday. E papai também. Ele tambénuloalenal, ele deveria ter
previsto isso, pois ele conhece os homens. Eleemenb senhor von Dorsday.
N&o faz nada de graga. Sendo, ele teria telegrafadndo pessoalmente. Mas
assim era mais pratico, e mais seguro, nado, pdpaiéhdo se tem uma filha
bonita, por que ir passear na cadeia? E mamagjdsitomo é, senta-se a mesa
e escreve a carta. Papai ndo ousou fazé-lo. Biagercebido de imediato. Mas
VOCEs nao se sairdo bem. Vocé superestimou o meufdia, calculando que
eu preferiria qualquer vilania a ter que fazé-lpastar as consequéncias de sua
leviandade criminosa.

(--)

Ele é bom, apenas é leviano. A paixao pelo jogo fgiie o perdeu. Ele é
impotente para abandona-lo, € uma espécie de mutalvez o absolvam, por
ser louco. Seguramente ele ndo premeditou a CBataez sequer |he tenha
ocorrido que Dorsday podia aproveitar a oporturedpdra me exigir uma
baixeza desta. Ele era um bom amigo da familishayé& emprestado oito mim
florins uma vez. Como imaginar isso de alguém? @di permitir que mamae
escrevesse a carta, certamente papai tentou tqusgvel. (...) Mas todos o
deixaram na mao. Todos os chamados amigos. E &smistlay € a sua ultima
esperanca. E, se o dinheiro néo vier, ele se i8ata.dldvida, ele se mata. (...) E
agora ele esta sentado com mamae, no mesmo guaecse enforcara, depois
de amanh&, fumando um havana.

(--)

Onde estou indo? O que ha comigo? Ja esta quadmdate escuro.
Belo e calmo. Ninguém em volta. Todos ja estacajaohd. Telepatia? Nao, nao
se trata de telepatia. HA pouco ouvi 0 gongo. “Cesté Else?” pensara Paul.
Minha auséncia serd percebida na hora em que esanar entrada. Irdo me
procurar no quarto. O que ha com Else? Ela normdbmé tdo pontual...
também os dois senhores da janela irdo se pergt@taie esta a bela jovem de
cabelos loiros-arruivados?” E o senhor von Dorsskaytird medo. Ele deve ser
covarde. Acalme-se, senhor von Dorsday, nada devandhe acontecer. Eu o
desprezo absolutamente. Se eu quisesse, amanhéhar seria um homem
morto. Estou convencida que Paul o desafiaria pamaduelo, caso eu lhe
contasse a histdria. Eu Ihe concedo a vida, serdrobDorsday.

()

O bosque atras de mim, tdo silencioso. E agradsamtar a beira do
bosque. O hotel tdo longe, assim, de longe, paecantado. E que salafrarios
estdo 14 dentro! Ndo, homens, pobres homens, qu#impena. Também tenho
pena da marquesa, nao sei por que, e da senhoew/jne da governanta da
filha da Cissy. Ela ndo se senta com os hdspeatlesnjeu antes com Fritze.

()

Todos estdo intranquilos por mim, certamente. Pprémnéao tenho
medo. Estou em Martino di Castrozza, sentada sobrebanco a beira do
bosque, o ar parece champanha e acho que estoandborPor que estou
chorando? Nao ha nenhuma razao para chorar. Estwosa. Tenho que me
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controlar. Nao posso ficar desse jeito, mas naesagtadavel chorar. Chorar
sempre me fez bem. (...) Quem vai chorar quandm@uer? Como seria bom
estar morta. Em camara ardente, no saldo, as aetmas. Velas compridas.
Doze longas velas. Embaixo, o carro funebre jaragpe. Algumas pessoas
paradas diante da porta principal. “Que idade &lha? Penas dezenove.
Somente dezenove anos? Imagine, seu pai esta @ia.cadr que ela se matou?
Um amor infeliz, foi seduzida por alguém. Ora, dg&ia... certamente estava
gravida. Nao, ela caiu do Cimone. Um acidente. Bicarsenhor von Dorsday, o
senhor vem render as suas Ultimas homenagens arneaeglse? (Por que esta
senhora idosa diz “a pequena Else”?) Naturalmerda, prestar-lhe minhas
tltimas homenagens, ja que fui o causador da soeeipa desonra... mas valeu
a pena, madame Winawer, nunca tinha visto um ctpdindo. Custou-me
apenas trinta milhdes. Um Rubens vale trés vezeés Bla se envenenou com
haxixe. Queria apenas ter belas visdes, mas ngwenti@s mais. Por que o
senhor von Dorsday tem um mondculo vermelho? Pagencele esta acenando
com um lenco? Maméde desce da escada e beija-lhéica @ue horror!
Cochicham entre si e ndo posso ouvir nada, ptis e caixdo. A coroa de
violetas na minha frente é de Paul. As fitas caénoachdo. Ninguém ousa
entrar no aposento. Prefiro levantar-me e olhaa pahela. Que lago azul,
imenso! Centenas de barcos de velas amarelas. des anntilam... tanto sol!
Regatas. Os homens de traje esporte, as mulhergsupa de banho. E uma
indecéncia. Imaginam que eu estou nua. Estupidsto Viegro, porque estou
morta. Vou Ihes provar isso. Deito-me novamenteawdo. Onde estdo? Foram
embora. (...) Irei a pé ao cemitério, assim mamae gastara no enterro.
Precisamos agora economizar. Ando tdo rapido goguém consegue me
seguir. (...) Os oficiais da marinha estdo per@itad Bom dia, senhores, abra a
porta, senhor El Matador. O senhor ndo estd menhecendo? Sou a morta...
nao € necessario, portanto, beijar-me a méo... @oaeninha sepultura? Ela
também foi roubada? Gragas a Deus, ndo ¢ o cemiien parque de Mentone.
Papai vai ficar feliz de saber que eu néao estoultsela. Nao tenho medo de
cobras desde que ndo me mordam o pé. Al

O que houve? Onde estou? Dormi? Sim, dormi. Dewtusive ter
sonhado. Meus pés estdo gelados. Principalmengedirgito. Por qué? Ha um
pequeno furo no tornozelo da meia. Por que aintta e® bosque? O jantar ja
deve ter acabado ha muito. O “dinné?”.

Else sonha com a morte e quer saber como as pesseheriam a noticia do
seu fim. Ela sente-se sozinha e rejeitada; quemahatencéo:Quem vai chorar
guando eu morrer?”A mae de Else desce as escadas e beija a mamkor s®n
Dorsday que Ihe acenava com um lenco. Doze velaprodas cercam 0 seu caixao.
Morta, ninguém precisa beijar sua méao. Else natagpsando os homens beijam-lhe a
mao. Nao precisa beijar minha mao, senhor D. Jyaer, dizer, El MatadorQuando
se tem uma filha bonita, por que ir passear na @®feEla também fala com cruel

realismo sobre sua condicdo. Sao muitas as foraeaizadas de expressar seus

2’7 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 37-44.
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sentimentos. O idealismo de Else vai sendo vioheetde contrastado com uma sordida
clareza da sua situacdo. E quanto mais ela pare@egar mais ela busca a fuga e o
sonho. Else sonha com diversas formas de morte:uporamor infeliz, por estar
gravida, por um acidente no Cimone, pela overdedeagixe em busca de belas visdes,
e talvez a expectativa de cada uma dessas morteseseontrem na sua morte
verdadeira. Ela pergunta-se quando vao sentir altea mo jantar; provavelmente na
entrada. Roubaram-lhe a sepultura: ndo ha espagemdério para uma prostituta
suicida. Ela vai ser enterrada na praca, em Mentorde passou férias com sua familia
h& muitos anos atras, quando estavam em uma situzgldor. Mas ela ndo tem medo
de cobras;desde que ndo Ihe mordam o péurante o sonho, Else vai sozinha ao
cemitério para economizaAssim mamae ndo gastara no enterr@’ suicidio de Else
guarda a acao ultima do sujeito contra o0 mundo, tavapém é acao ultima do mundo
contra o sujeito. O mondculo do senhor von Dordtay vermelho; cor do sofrimento.
Ja ndo sado mais trinta mil florins, mas trinta @&b. A mae de Else beija a méo de
Dorsday como um bom partido. Eles cochicham comfmssem intimos e negociam a

sua “primeira desonra’. O mondéculo balanca, cravdetote, penetra; fica vermelho.

De longe, o hotel parece encantado, mas esta cleeisalafrarios, cheio de
pessoas oportunistas que ela sente pena. Elsdiidada entre a violéncia e o prazer.
Seu realismo explica a violéncia; seu idealismashs ao amor. Um parece encontrar-
se no outro, numa danca macabra entre 0 amor e.ridse imagina uma situacao onde
a violéncia aparece de forma explicita e ela reeomla infeliz responsabilidade das
pessoas que ama na conducgao da sua morte, mas diponagina a mesma cena de
novo, contada de outra maneira, onde a violéncaeap de forma indeterminada,
dissolvida pela méao visivel da fatalidade dos ammntentos. Else condena o mundo a
sua volta, mas também o perdoa e o aceita. A gangerseus pensamentos pode ser
observada na maneira como ela se refere ao sepgragxemplo. Else sustenta sua
virgindade como valor diante da amiga Bertha, maSotal da marinha notou que ela é
uma desavergonhada e Paul tamb&dharo, ele € ginecologista.No seu velério, os
oficiais na marinha estdo perfilados esperando teren A pureza repete-se na
desvergonha‘Minha voz é envolvente. Sou uma putinh&d® O culto da virgindade e
castidade fala diretamente a prostituicdo; sdolddss da mesma moeda. Por isso Else

2’8 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 51.

227



sente vergonha da decéncia de Fred. E assim seguetarlas as imagens que

atravessam o fluxo de pensamentos da narradora.

Mesmo beirando o delirio, Else sempre esta preageupgam seus pertences.
Cria um testamento imaginario. Teme que roubenoaag de seu quarto. Sempre se
pergunta se deve fechar ou ndo a porta, emborg@masem um luxuoso hotel, onde
aparentemente nao ha roubos. O hotel iluminadaeamn palacio encantado. Tudo é
grandioso e assustador, comdConone Ainda sentada a beira do bosque, Else fala
sobre seu desejo de ser artista pouco estimuldde peus pais. Ela fala sobre a sua
educacédo para ser escrava. Imagina o seu cadaeelega em seu testamento o direito
a contemplagdo de seu belo corpo ao senhor vord®oré raquete de ténis, e a sua
modernidade esportista, Else deixa para Cissy,upoefa se considera uma pessoa
desprendida e pouco competitiva, mesmo que issgagdiger justamente o contrario.
Seja como for, Else ndo quer mais jogar. Para eladjeixa o diario que escreveu aos
dezessete anos — depois ela ndo escreveu maime,wn compilado de romantismo
adolescente para o bom proveito do seu amor eadadsgéncia’. Para a amiga Bertha,
o vestido preto de noite podera ainda |he ser Bla Paul, um beijo de seus labios
palidos. Para a governanta, ela ainda deixa unsdsaque trouxe da suica, porque tem
bom coragéo. Os pensamentos de Else seguem bastaglitdores, mas ganham uma
tristeza e melancolia diferente. Por tras de cdmhindono e de cada uma de suas
“herancas”, parece haver um desejo de ser recatgheciaceita, ou um medo de ser
rejeitada. Else quer saber como as pessoas reagm@gua morte; se pelo menos nesta
hora haveria alguma palavra de anf@stou curiosa para saber como Cissy reagira.
Pena que ndo poderei saber. Nao poderei saber nala. Ou talvez até ser enterrada

a pessoa perceba tudo?™

Else pensa a sua condicédo burguesa e acreditemsidd feita para esta vida. A
experiéncia de desencanto da personagem parecgbéoem seus pensamentos. Ela
idealiza uma vida sem preocupacdes, onde escalleel@s 0s homens que deséfa.
para que, afinal, estou no mundo®@s pensamentos de Else amarram e revolvem a

narrativa desde os aspectos aparentemente maevamees. Nao € possivel dar conta
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de tudo. Abaixo podemos perceber como o fluxo dagoegem questiona o mundo a

sua volta e a0 mesmo tempo se entrega ao préoplamisnto.

O senhor von Doorsday espera. Nao quero vé-lpN@o quero mais ver
ninguém. Nao quero voltar para o hotel, nem pasa,caem para Viena, para
ninguém, ninguém, nem papai, nem mamae, nem RuoeimeFred, nem Bertha
e nem tia Irene. (...) Se pudesse fazer uma magieaja ir para o lugar mais
longe do mundo. Era um barco lindo, no Mediterrameas ndo sozinha. Com
Paul, por exemplo. Isso seria 6timo. Ou poderiaamem uma vila a beira
mar... N6s nos deitariamos nos degraus de marmuoeegdesceriam até a agua,
ele me prenderia fortemente em seus bracos e mden®ros labios, como
Albert fez, ha dois anos atras, junto ao pianoghmoara insolente. Gostaria de
me estender sobre o marmore e esperar. E finalnobeigaria um, ou varios
homens e eu poderia escolher, e os demais rejeit@@recipitariam ao mar,
desesperados. Ou teriam que ser pacientes e espéiarseguinte. Isso € que
seria uma vida deliciosa... Senéo, pra que tentes esnbros soberbos e lindas
pernas esguias? E para que, afinal, estou no muadEtia muito bem feito
para todos aqueles que me educaram exatamentegparau me vendesse.
Evidentemente, por isso, ndo puderam admitir aaidé que eu quisesse ser
artista. Me ridicularizaram. Mas achariam 6timcesetivesse me casado com o
diretor Wilomitzser, no ano passado, que ja temsguanqgienta anos. Nao
disseram nada a respeito. Papai, sem duvida, nd@oéeagem. Mas mamae fez
insinuacdes bem claras neste sentido.

(...)

O hotel é imenso, como um palacio encantado, tetateniluminado.
Tudo é tdo grande. As montanhas também. E um passustador. Elas nunca
estiveram tdo negras. A lua ainda ndo apareceusdlsird para o grande
espetaculo, quando o senhor von Dorsday fara scavesdancar nua no
bosque. Mas o0 que o senhor von Dorsday quer de @ira?vamos senhorita
Else, qual € o problema? Vocé estava disposta ia éutprnar-se amante de
homens desconhecidos, um apds o outro, e agora Vemite a essa bagatela
que o senhor von Dorsday lhe solicita? Vocé estpodia a vender-se por um
colar de pérolas, por belos vestidos, por umanadlanar. E a vida do seu pai,
nao tem o mesmo valor para vocé? Seria justamerden®@co certo. Seria
igualmente uma boa justificativa para o resto.

(...)

Vocé é que fizeram de mim o que sou hoje. Todanforulpados, nédo
somente papai e mamae. Rudi também seria culpdetedetambém. Todos,
absolutamente todos, ja que ninguém ocupou-se e mi

(...)

Um pouco de ternura, porque se € bonita, um poecprdocupacéo,
guando se tem febre, mandam-me a escola, apreado @ifrancés em casa e no
verdo mandam-me para 0 campo, € no aniversaricogar@sentes, € na mesa,
conversar-se sobre qualquer assunto. Mas alguéreseupou em saber o que
se passa comigo, as angustias que sinto? As vezeshar do papai parecia
perceber algo, mas era fugidio. Logo vinha o ttatahs preocupacdes e o jogo
na bolsa, e provavelmente algum caso extremamigpiitese (“ca entre nds, nao
muito distinto”) e novamente eu estava so. E agmpai, 0 que vocé faria se eu
nao estivesse aqui?
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(..)

E horrivel ter que entrar, ver as pessoas, o serdioDorsday, a tia, a
Cissy. Estava bem melhor 14 no banco da floresta.

(--)

Se pelo menos fosse outro, qualquer outro. Qualguepoderia ter essa
noite tudo de mim, menos Dorsday. E justamente Rlstamente! Seus olhos
vao se cravar em mim, me perfurar. Ele me olhamd $®u mondculo e sorrira.

()

Fred é o senhor Frederich Wenkheim, alids, o Unamnem decente que
eu conheci em minha vida. O Unico que eu poderiarteado se ele nédo fosse
justamente tdo decente. Sim, eu sou um ser demraMgd fui feita para uma
existéncia burguesa e também ndo tenho talento g@Erauma artista. De
qualquer forma o melhor que poderia acontecer danfamilia € que ela se
extinguisse. Algum mal também ocorrera a Rud). la nossa familia € sempre
assim. E o irmd&o mais moc¢o de papai, que se suicalis quinze anos?
Ninguém sabe por qué? Nao o conheci. Deixe-me ardbie sua foto, senhor
von Dorsday. Esta no 4lbum de familia, dizem quegmacom ele. Comigo sera
igual. Por sua causa, evidentemente, que nao. &lheé&concederei tal honra.
Com dezenove ou vinte e um anos, para mim da nmmedu devo tornar-me
governanta, ou telefonista, ou casar-me com o selVitomitzer ou ser
sustentada pelo senhor?

()

Mas deixarei uma carta com minhas ultimas dispesicd senhor von
Dorsday tera o direito de ver meu cadaver. Meu baldaver, nu, de jovem
bonita. Assim o senhor ndo podera se queixar dadertrapaceado por mim. O
senhor recebera algo pelo seu dinheiro. Ndo comstaosso contrato que eu
precise ainda estar viva. (...) Lego, portanto,istavdo meu cadaver ao
marchand Dorsday, e ao senhor Fred Winkheim o né&iodle dezessete anos
— depois nao continuei — e a governanta de Ciggyds cinco moedas de vinte
francos que trouxe ha anos da Suica. Estas est@scriganinha, junto com as
cartas. Para Bertha deixo o meu vestido preto de.n@s meus livros, deixo
para Agata. Ao meu primo Paul, lego-lhe um beijondeus labios palidos. A
Cissy deixarei minha raquete, ja que sou uma pessmendide®°

Voltando para o hotel, Else quer desaparecer ev@@mais ninguém. O primo

Ihe procura apreensivo e ela disfarca o seu safitm&/océ nunca viu uma mulher

com dor de cabeca?®! A dor de cabeca foi jargdo comum das mulheresr@ant

imposicao masculina. Passando pela entrada do, lboparteiro Ihe entrega mais uma

carta expressa, que acabou de chegar de Viena.f@ses curtas e diretas, a carta

reitera o pedido, mas agora dizendo que nao senrats de trinta mil florins, e sim

cinqgientaEndereco permanece Fiala.A partir de entdo, o Veronal entra de forma

decisiva no fluxo da narradora. Ela brinca e tcata carinho o seu pé. Imagina outra

morte mais verdadeira do que a sonhada e um mumor@o haveria mais sofrimento.
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“A qualguer momento posso encontrar-me do outrooJadnde ndo existem tias,
Dorsday e pais que desviam dinheiro de 6rfad§® Com o Veronal o sofrimento
cessaria para sempre. Assim, Else volta para quseato para se preparar para o grande
espetaculo. Por cingiienta mil florins ela precsafierecer algo mais. Antes mesmo
gue sua tia ou o primo voltassem a procura-lanee seu ritual de morte. Prepara um
copo d’agua com varias doses do farmaco. Deixaladmda cabeceira, mas teme que
a camareira possa eventualmente toma-lo. Escreté®,éremédio” em um papelzinho,

e deixa embaixo do copo, para nao criar confusdue tem‘bom coracao”. Else
despe o vestido preto e seduz-se com a propriaebeddletida no espelh6Sou téao
bonita, linda! Contemple-me, noite, contemplem-mentanhas. Céu, contemple-me,
vejam como sou bonita. Mas vocés séo ced33Else veste uma casaca enorme até o0s
pés, inteiramente nua por baixo, e mesmo sem nmeiwsnbém sem o furo perto do
tornozelo, mas agora assumindo o furo total do catpsnudo, da sua existéncia
feminina, ela volta aball do hotel em busca de seu carrasco para o grapd&eslo.
N&ao seria mais apenas o senhor von Dorsday, mas tuxl salafrarios e faunos com
cabecas romanas e 6culos com aros de ouro quenfarisua escrava dancar nua no
bosque.“Farei a coleta. Passarei um chapéu. Por que séenh®r von Dorsday tem
que pagar? Isso ndo é justo. Cada um segundo sossep. Quanto Paul pora no
chapéu? E o senhor de 6culos de aro de ouf8%”

E ai vem o Veronal. Ndo, para qué? Por que momkam pensar.
Alegria, alegria, a vida esta apenas comecandoéd/dicardo felizes. Vocés
terdo condi¢cOes de se orgulhar da sua “filhinha”.

()

Gragas a Deus que tenho o pé. E minha Unica salv@pide esta? Que
Deus me proteja, sera que me roubaram? Nao, aiiiNg caixa, estdo todos
dentro? Estdo: um, dois, trés, quatro, cinco, $@ieero somente olhar meu
querido pé. Isso nao significa nenhuma decisdo damBambém posso po-lo no
copo, ndo quer dizer nada. Um, dois — evidentemmddbevou me matar. Nem
penso seriamente nisso. Trés, quatro, cinco, cem fenguém morre. Seria
terrivel se néo tivesse o Veronal. Teria que marjaip janela e néo teria
coragem. Mas com o Veronal a gente dorme lentangeené® acorda mais, sem
tortura, sem dor. A gente deita, toma-o0 de umaex) sonha, e fim de caso.
Anteontem eu tomei um pacotinho de po, e outraldis.

(...)

A antiga Else ja morreu. Claro que estou mortaa im0 néo precisei do
Veronal. Jogo-o fora? A camareira poderia bebéelodescuido. Deixarei um
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papel ao lado escrito: veneno, ndo, melhor, reméggim ndo ha perigo. Tenho
um bom coracad®

A coragem e forca de Else falam mais de seu mexi@me/ulnerabilidade. Else
sente-se indiferente com a morte, como se ja sseévenorrido e assim caminha pelo
hotel corajosamente, procurando pelo senhor vorsdagr “Nua, inteiramente nua.
Cissy me invejara profundamente. E outras tantasgbtam, que ndo tém coragem, mas
bem que gostariam. Mirem-se no meu exemplo. Eirgam, tenho coragem.**® As
pessoas olham estranho para a bela jovem que carsérh meias, metida dentro do
casacéo‘Vagueio no hall como um morcegd®® No caminho, encontra tia Emma, que
parece particularmente preocupada, ou particulaleremvergonha pela sobrinha e sua
“palidez cadavérica”?*® “Ela me examina de alto a baixo. Serd que esta mida
algo? Tenho que manter a calma, sendo papai esterdido.” ®° Mais algumas
palavras habilidosas ou displicentes: o importamadivrar-se logo da tia e seguir o seu
destino. Else pensa varias vezes em desistir, imadg ha mais o que desistiNado
sinto mais pena de papai. Nao tenho mais penargigim. Nem de mim. Meu coracdo
esta morto. Acho que ele ndo esta batendo maié. @er ja tomei o Veronal?® Os
acordes do piano da sala de musica parecem chapedekacorredores, atravessando a
sala de jantar e o saldo de jogos. A musica paeshezi-la. Else excita-se com o fato de
estar nua debaixo do casac@¢do estou louca, de jeito nenhum. Apenas excitadfs.
Ela se coloca no lugar da pianista; talvez peloss&no em ser artista ou ser uma mocga
livre e independentéSchumann? E, “O Carnaval”... Uma vez ja toqueiaBbca bem.
(...) Por que ela? Talvez seja um homefi® A musica e o carnaval completam o
mundo metamorfico de Arthur Schnitzler. As partiBimusicais entrecortam o texto
escrito, quase como se fosse possivel ouvi-la. & wasa; a danca do Império. Para
conseguir ver quem esta dentro do saldo de jodes,t&m que ficar na ponta dos pés,
como se estivesse escondida ou fosse uma criafiggpaue fazer parte daquele clube

reservado para homens e adult@ortina verde na porta. Nao se vé nada. Fico na
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ponta dos pés para olhar. Uma partida de whist.aradoite estes homens jogarf’®
Seguindo a melodia do carnaval, Else caminha aélaa de musica, onde encontra

Dorsday ao lado do piano.

O senhor me olha como se eu fosse sua escravasdddsua escrava.
Cinquenta mil! Mantemos nosso trato, senhor vorsBay. Estou pronta. Aqui
estou. (...) Seus olhos me dizem: “Eu quero vasa.ri

(..)

Arrepios deliciosos percorrem o meu corpo. Comogeadgavel estar

nua...294

Em meio a todos os héspedes, Else solta o casegdmndo o corpo nu.
“Dorsday arregala os olhos.””® Else comeca a rir, sente prazer e o vento frio nas
costas, todos estdo olhando e ela desmaia no sal§o.chegam o primo Paul e a tia
Emma. Os hdspedes a cercam. O gerente do hotelitnazmaca; ano passado ele
carregou dois de uma s vez que haviam se acideatmdlando peld3olomitas Else
€ uma alpinista voraz, uma jovem esportista, eessmtcomo se estivesse voando.
Levam-na para o quarto. Mesmo desmaiada os penszsnede Else continuam
funcionando a todo vapor. Ela ndo consegue se mesigr paralisada, mas compreende
0 gue estad acontecendo; consegue ouvir as vozésddemundo. A tia Emma esta
arrependida de ter convidado Else para o hotelgersugue na volta para Viena
procurem logo uma enfermeira ou uma casa de spade,que ela ndo apronte mais
nenhum inconveniente. Cissy acha que tudo ndo pdesdarincadeira para chamar
atencdo de Paul e ter os seus cuidados médicay. €iatinua invejosa e competitiva
com Else. Os pensamentos da narradora continuasnela&ao consegue reagir; como
se estivesse em coma. O copo de Veronal esta dadmma cabeceira. Seria preciso
apenas um gole, esticar o brago e toma-lo de unvesdSeria a sua eterna liberdade.
Ela ndo tem mais poder sobre o cofidaturalmente, Paul, escuto-o. Ouco tudo. Mas
isso ndo Ihe interessa. E bom estar desmaiada.Raggue quiserem®° Else parece
querer que 0s outros manipulem o seu corpo a ventkRth repousa no quarto,
desmaiada, agora debaixo de um cobertor. O primbd®Bona Cissy a acompanham
em seu aposento. Eles conversam de modo intimop eonantes. Tudo parece ficar
terrivelmente claro para a narradora. A porta &uwesenhor von Dorsday quer saber
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noticias de como esta a jovem. Ele conversa na porn Paul e Else se desespera.
“Dorsday! Dorsday! Como ele ousa? As bestas es@ltas Onde estdo? Ouco-0s
cochichar junto a porta. Paul e Dorsday. Cissy afitinte do espelho. O que ela faz ai.
O espelho é meu. Minha imagem ainda esta f&"Assim, quando todos n&do estdo
vendo, ela estica o braco e toma de uma s6 vezpo de Veronal que estava na

cabeceira. Agora tudo estaria acabado.

A medida que o veneno vai fazendo efeito, Elsarsgpende de té-lo tomado.
Lembra do pai na prisdo, a roupa de presidiarique Dorsday nao havia mandado
ainda o dinheiro. Ela pede socorro, mas ninguénsemre ouvi-la. O suicidio de Else
se confunde com assassindfodos sdo uns assassinos. Dorsday, Cissy e Paat F
também é um assassino e mamée, uma assassina. medostaram e fingem néo
saber de nada. Ela mesma se matou, é o que digeEsvime mataram, todos vocés!”
298 O fluxo de pensamentos da personagem vai se dramsido novamente em sonho &

medida em que ela vai morrendo e o veneno formmauds veias.

Cissy, Cissy, 0 que eu lhe fiz para vocé ser tdacomdigo? Fiqgue com
seu Paul, mas ndo me deixe morrer. Sou ainda t&mjo Mamae sofrera
muito. Quero ainda escalar montanhas, quero aiadgad. Quero ainda me
casar. Ainda quero viajar. Amanha faremos uma efcupelo Cimone. (...)
“Endereco permanece Fiala’, ndo se esqueca. Comagmenquenta mil, tudo
estara acertado. La estédo eles, marchando e cantamd trajes de presidiario.
Olha os portdes, El Matador! Isso ndo passa deamhos L4 vai Fred com a
moca de voz rouca e 0 piano encontra-se ao ar {vifinador de pianos mora
na rua Barterstein, mamae! Por que vocé nao escpava ele, querida? Vocé
sempre esquece tudo. Vocé tem que treinar maiscatas. Uma jovem de treze
anos tem que ser mais aplicada. Rudi foi ao bailéadtasias e s6 voltou para
casa as oito horas da manha. O que vocé me trapas, firinta mil bonecas?
Vou precisar de uma casa sO para elas. Mas voepgassear no jardim ou ir ao
baile de fantasia com Rudi. Salve, Else! Ah! Bdrthacé ja voltou de Napoles?
Sim, da Sicilia... Permita-me que lhe apresente maudo, Else... Encantada,
meu senhor.

(...)

O que ha? Um coro? Um oOrgao também? Canto junte. iisica é
essa? Todos cantam. Os prados e também as monmrasasstrelas. Nunca
ouvi nada tdo lindo. Nem vi uma noite assim, t@racl DE-me a mao, papai.
Vamos voar juntos. O bosque é tao lindo quandasge poar. Ndo me beije a
mao, sou sua filha, papai.

- Else! Else!

297 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 71.
2% gchnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 72.
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Eles estéo gritando de tao longe! O que queremiNAacordem. Estou
dormindo tdo bem... Amanha cedo... Sonhando e wavwdando... voando...
voando... dormindo e sonhando... e voando... ndacm&em... amanha cedo...

- El...

Voando... sonhando... dormindo... son... son....\0a

O piano esta ao ar livre, mas Else tem que tremmais as escalas e ser uma
moca mais aplicada. Bertha casou-se com um sigikaRred segue com sua mulher a
vida que ela n&o seguiria. Else pode passear dimjaru ir ao baile de fantasias com
Rudi, ou cuidar de suas trinta mil bonecas. Todoga@m e cantam com os trajes de
presidiario.“Por que vocés me deixaram correndo sozinha peklede?” *°° Ainda
antes de morrer a personagem parece regredir pargemios de sua infancia, como
antes, na ponta dos pés, espiando o clube dos bBagnenjogam na bolsa, quer dizer,
whist. Ela quer fazer parte, mas esta for! ha! Paul, por que vocé esta sentado na
girafa do carrossel?”*** Como uma menina de treze anos; ou como duranguo s
sonho, a beira do bosqu®or que esta senhora idosa diz ‘pequena ElseEtés ndo
vao se decepcionar com a sua “filhinha’; e o semmm Dorsday ndo seria o
responsavel pela sua morte: ela ndo daria a etedsih importancidCom dezenove

ou vinte e um anos, para mim da no mesmo.”

E embora a palavra “von” ndo tenha exatamente tsggexdo, como mandava o
texto republicano de 1919 — seguindo ainda no asdiano e nas posses de terra como
expressodes de superioridade, poder e mando —gasseformalmente cessaram; todos
seriam “iguais” perante a lei. E comum as pesse#&irem-se a Arthur Schnitzler
como um escritor de um mundo, em todos os sent@ugrior a Primeira Guerra
Mundial. Serd? E mesmo que outras formas menogaslirde deslocamento da
preposicao aristocratica tenham aparecido — comse titmlos militares e nas
universidades, no fascinio pela farda e pelas rhadatientificas, ou todas outras
formas de hierarquizacdo social que conduzem aorssrto de superioridade, como
j6ias, carros, dinheiro, etc —, um modo com certeaiés entranhado ainda revelaria a
sua for¢ca: 0 nome “von” era a marca da filiagd®quena Else? quais transformacdes
verdadeiramente politicas e econbmicas que nadumgpassem a familia, para falar

da mais expressiva manifestacdo da cultura poljtidaico-cristd? No delirio da

29 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 74-75.
390 schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 75.
391 Schnitzler, ArthurSenhorita ElseRio de Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 74.

235



personagem, ja ndo mais a beira do bosque, maisaadaemorte, os trinta mil florins
gue custam o seu corpo sao trinta mil bonecas.[fEés®sara de uma casa soO para elas.
O mondculo do von fala diretamente ao controle dgp@ da mulher. A filhinha
comprando @arbie em umshopping Centercomo intuiu Kubrick, enityes wide shut
Mas agora que Else esta morta, ninguém mais prbeiga a sua mao, nem comprar-
Ihe bonecas:Dé-me a méo, papai. Vamos voar juntos. O bosqgtédindo quando se
pode voar. Nao me beije a mao, sou sua filha, papai
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Consideracoes finais

A “casa’ encontra-se no coracgéo da interpretacgerhénica sobre o Brasil e a
brasilidade. Trata-se de uma palavra-chave cotigéitwlo pensamento de Gilberto
Freyre, mas que se repete também na obra de rgique de Holanda. A “casa” € o
conceito ultimo ddamiliar que responde a “auséncia institucional’, como tdano
préprio Gilberto no terceiro capitulo déasa Grande & Senzalaintitulado “O
Colonizador Portugués — antecedentes e predisgssicd “auséncia institucional’
aparece na obra de Gilberto Freyre como auséncikeide ordem, mediada pela
“distancia da metrépole”. Isso leva o autor ao deskvimento do seu “equilibrio de
antagonismos”, para falar da sua concepcéo degeisatao esvaziada de violéncia, e
no movimento de velamento dos conflitos politicosimalos da empresa escravista.
Mas isso leva o autor também as suas observacoedogiicas sobre a substituicdo da
“catedral” pela “capela de engenho”, ou como foamal ainda Sérgio Buarque em
Raizes do Brasila “capela dentro da casa”’. Da idéia de “distamsttucional” deriva
toda uma organizacdo social fundada na “intimidada” casa (grande). Entretanto,
Freyre ndo quis ou ndo conseguiu enxergar a vialé&entro da idéia de “intimidade”.

Talvez ele devesse ter se aproximado mais da obchadiana.

As interpretacbes hegemonicas sobre a obra deoSBrgirque e de Gilberto
Freyre compreendem a formacado social do Brasil @motda constante conciliacao
politica, como resposta a esta “auséncia’ ou “faftstitucional. Assim, o pensamento
liberal-escravocrata viu através da obra destewresia “méao forte” do estado como
necessidade de lei e ordem para a construcao dadennacional. De um modo mais ou
menos consciente quase todos os estudiosos dadasiésociais reproduzem este
entendimento como uma verdade historica. A sensdgd@bandono que sobra no texto
de Freyre re-aparece em Buarque de Holanda comoardlam exagerada por
presenca. Ainda hoje, a “casa’ € a metafora ultdam"“ mini-republicas” ddRaizes do
Brasil que exigem o pacto politico “pelo alto” como v ghssagem necessaria para a
solucdo (ou manutencdo) do “atraso brasileiro”. |6fiigas a parte, a metafora da
“casa’ explica a combinacdo do iluminismo juridfaitico com a escraviddo na
virada de século passada e € a “casa’ que, airjdaihpede a reforma agraria e a

verdadeira democratizacdo da educacéo no pais.
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A literatura de Arthur Schnitzler oferece um olligerente sobre a intimidade,
onde o amor e o carinho ndo excluem a violénciaa@toritarismo. Por isso o autor
soube capturar como poucos a for¢a da violéncielddea — o poder auto-investido —
na compreensdao da dominacdo e submissdo de umariteriflse, por exemplo. A
compreensao desta dinamica relacional do podem-sEnextremamente 0til para
elaboracdo de um olhar critico sobre a formacaalsbrasileira. O poder na obra de
Gilberto Freyre deve ser compreendido na sua negac@resenca através do signo da
auséncia; a violéncia na ocultacdo da violéncia.oNiaa de Sérgio o poder aparece

como demanda exagerada de poder, que no fundas@legambém ao abandono.

Assim, o catolicismo construiu suas raizes na dade brasileira, e ergueu a
sua casa, quando, na verdade, ndo percebeu quagramssas raizes que reconstruiam
o catolicismo e reinventavam o colonizador. A “cgmgdo espacosa do mundo”, de que
fala Sérgio Buarque, ou a “plasticidade social” ‘@smopolitismo”, que fala Freyre,
sdo expressdes que possibilitam um movimento degnificacdo do que é considerado
como “falta” ou “atraso” — do que é considerado Mme® colonizador. Sdo expressoes
que clamam pela abertura da “casa’ em favor dalpdiade e da diversidade sécio-
cultural. Ndo é mais toleravel ler a obra deste®ras sem compreender este
movimento de “inversao”. O modernismo de Mario delfade, para citar um exemplo
de outra matriz do pensamento moderno, pensou silittade neste movimento de
inversao e re-significacdo da “auséncia’. Como esga a conhecida passagem de
Mario: “(...) a maior conquista do modernismo brasileiroi sistematizar no Brasil
como principio mesmo da arte, o direito de errar)’(.(O Banquetg Sado estas
expressdes que viram a “casa de cabeca para lpieoainda hoje abrem os caminhos
para a construcdo de uma identidade inscrita ni@cacrdo proprio conceito de
identidade, quer dizer, na relacdo com o outrone aaliferenca, como sugere Silviano

Santiago, expandindo o debate para a América L&tina

O romantismo conservador vitoriano pensou a casaplugar do sagrado. A
terra-chdo que faz a “velha cas#tig old house de Walter Patet®, foi o berco e ao
mesmo tempo a campa. A sensibilidade romanticavdelas experiéncias sinestésicas

da primeira infancia como nostalgia pelo “tempadpi”. O “apetite pelo sagrado”, de

392 santiago, SilviandAs raizes e o labirinto da América LatirRio de Janeiro: Rocco, 2006.
303 pater, WalterThe child in the housg878).
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Walter Pater, fala sobre a busca por segurancafertm a busca mesmo da eternidade
e do retorno a um tempo ideal de plenitude, qugvia, implica em néo existir, ou,
talvez, desistir da propria vida. A sensibilidadméntica conservadora buscou o prazer
como quem busca a anestesia. As interpretacfesbagms sobre a obra de Gilberto
Freyre e Sérgio Buarque abracammomnesicknessglés e justificam com o seu medo da
soliddo e a sua anglofilia o abandono e a desceragido da vida de milhares de
criancas afro-descendentes. A justificativa aindgpeda “casa’. A literatura de
Schnitzler, mais uma vez, deixa as veias abertdsat®’ vienense quando pensa 0s
conflitos entre Fridolin e AlbertinéUma espada entre ndés™O apetite pelo sagrado de
Fridolin sempre retorna como experiéncia de desgoca sofrimento gathog. Ele
nunca estabelece a sua segurancga ou plenitude lemachnitzleriana desestabiliza o
“acordado politico”; ela ndo concilia, nem equililmaseu antagonismo, ainda que para

isso tenha que pagar um preco elevado.

Com estas breves consideracdes deixamos um cammlaberto. Nosso olhar
para a sociedade vienense na passagem a moderpidadelacdes de forca sociais e
politicas que buscamos analisar através da obrd&rdeir Schnitzler € um olhar
posicionado — a0 mesmo tempo distante e proximonde ndo deixamos de refletir
sobre a sociedade brasileira e a sua singulariddeetudo quando tratamos de varios
aspectos relacionados ao poder nas relagcbes mipioas do acontecer social.
Evidentemente, buscar estas correlagcbes da masmirta gostariamos implicaria em
uma consideravel ampliacdo da pesquisa. Ndo handigdes e nem tempo suficientes
para enveredarmos a escrita da dissertacdo por cassmho, apesar de termos
acumulado um conjunto de reflexdes, dividas e iagfes que vao nesse sentitfo
Entretanto, fica o interesse de, desde ja, apopgros caminhos em aberto e os

desdobramentos futuros da pesquisa.

%04 Nestes dois anos de mestrado no PPGCP um corjengotigos foram elaborados buscando estas
correlages: Neder Cerqueira, MarceW. triste figura: pluralidade cultural estética e @er na
singularidade latino-americana/Il Encontro Internacional do FoMerco, Foz dodgu: Universidade da
Integracao Latina-Americana (UNILA), 2009; Nederr@@eira, Marcelo.Modernidade, literatura e
relacdes de poder em Arthur SchnitzI¥iXV Simpdsio Nacional de Histéria, Fortaleza: Waisidade
Federal do Ceara, 2009; Neder Cerqueira, Mardaglmumnovelle em dois tempdsiterdi: Laboratério
Cidade e Poder (LCP), Coléquio Internacional Salithtles, Poder e Cultura Politica, 2009; Neder
Cerqueira, MarceloCritica do ideal de pureza e a idéia de intimidae Gilberto Freyre Niteréi: IV
Seminario da P6s-Graduacédo de Ciéncia Politicardg R008.
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